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DEL A

Izpitna pola 1

1. naloga: Motivi zivali v umetnosti

1.1

M222-561-1-3

ResSitev

Dodatna navodila

1

* B — Chauvet

2

dve od:

¢ prosta kompozicija

¢ izrazite linije

¢ prekrivanje oblik

¢ sencenje

¢ slikanje z ogljem in rde¢imi pigmenti

¢ Zivali so upodobljene vecinoma iz profila

Skupaj

ResSitev

Dodatna navodila

1.2 1 ¢ Boginjo s kac¢ami. Za obe navedbi 1 tocka.
¢ Kace so simbol zemlje/rodovitnosti.
1 ¢ kretska/minojska umetnost
Skupaj 2

1.3

ResSitev

Dodatna navodila

* Prizor kaZe ugrabitev Evrope. Zevs v podobi
belega bika zapelje istoimensko kralji¢no in jo
na hrbtu popelje ez morje na Kreto.

* Sempeter pri Celju

* mitoloska snov

Skupaj

1.4

ResSitev

Dodatna navodila

* Himera

* Zivalski hibrid pomeni kombinacijo veé Zivali v
enem telesu.

dve od:

¢ Pegaz

* Kerber

* Hidra

* Grifon

* Kentavri
¢ Harpije

* Meduza
¢ Sirene

* Minotaver
* satir/Pan/Favn ...

Skupaj

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

win

¢ Jezusa
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m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
1.6 1 ¢ voda
1 ¢ tihozitje
Skupaj 2

2. naloga: Kiparstvo grske antike

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

2.1 2

¢ slika 1.1: arhajsko
* slika 1.2: klasi¢no
* slika 1.3: klasi¢no
* slika 1.4: helenizem

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

Resitev

Dodatna navodila

2.2 1

* Kuros

2

dve od:

¢ Je stati¢en, frontalen.

* Roke so ob telesu, stisnjene v pesti.

* Arhai¢en nasmesek in mandljaste oci.

* Ima stilizirano, natanéno izdelano pri¢esko.
* Poudarjena so Siroka ramena in pogacice.
¢ Figura je tipizirana.

¢ Je iz enega kosa marmorja.

* Kot nagrobnik, votivni kip.

Skupaj 4

ResSitev

Dodatna navodila

23 1

¢ akt

* Kopjenosec
* Metalec diska

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

dve od:

¢ Sta Sportnika, atleta.

* Verjetno sta upodobljena po resni¢cnem
Sportniku, ki je veckrat zaporedoma zmagal na
Sportnih prireditvah.

* Sportne panoge so bile del vojaskega sluzenja.

¢ Sta mlada moska, ideal ¢loveskega tipa, ki so
bili v tej dobi osrednji motiv.
¢ Skladnost teles izraza notranjo lepoto.

Skupaj 4
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m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
24 1 * Laokontova skupina
2 |dveod:
¢ Laokont je bil svecenik v Troji.
* Bil je proti temu, da se trojanski konj prepelje v
mesto.
* Bogovi so ga kaznovali tako, da so nanj in na
njegova sinova poslali kace, ki so jih ubile.
2 |dveod:
* mocno razgibana kompozicija / opijanjeno
gibanje
¢ poudarjena anatomija telesa
¢ ekstremni ¢ustveni izrazi na obrazih / patos
Skupaj 5

3. naloga: Umetnost in oblacila

m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
31 1 ¢ toga Za dva pravilna odgovora
* Rimsko cesarstvo 1 tocka.
2 |dveod:
¢ Kip je iz brona in pozlacen.
* Kip je v klasi¢ni govorniski drzi.
* Figura stoji v kontrapostu.
* Kip je bil postavljen na visokem stebru.
¢ Telo kipa je sestavljeno iz vec delov, telo je
izdelano serijsko, glava ima individualne
znadcilnosti.
Skupaj 3
m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
3.2 1 ¢ Mitra
1 ¢ Skof Za dva pravilna odgovora
¢ pastirska palica / masni plas¢ / Stola/alba 1 tocka.
1 * nagrobnik
Skupaj 3

3.3

ResSitev

Dodatna navodila

* Mitraizem je monoteisti¢na religija, ki se je iz
vzhoda (Perzije) raz8irila po vsem rimskem
cesarstvu, to se kaze tudi v oblacilih Mitre.

* Petoviona/Ptuj

ena od:

* Vero so Sirili rimski vojaki in uradniki iz vzhoda,
Ptuj je bil v tem ¢asu upravno sredisce
Panonije, v njem so sluzbovali uradniki iz
razliénih podrocij cesarstva ...

* Ptuj je bil v ¢asu rimske antike na Slovenskem
najvecja naselbina, zato tudi najbolj
multikulturno mesto, kar se kaze tudi v razli¢nih
kultih v samem mestu.

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

Skupaj
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Resitev

Dodatna navodila

3.4

2

* Predstavljena je Marija zavetnica s plaséem.

* S plaséem varuje in $¢iti razlicne predstavnike
takratnih stanov, ljudi, ki iS¢ejo pri njej uteho in
prosijo za posredovanje pred bogom.

¢ pohod/poklon svetih treh kraljev

Skupaj

Resitev

Dodatna navodila

3.5

¢ oljna tehnika omogoc¢a ve¢ lazurnih nanosov,
barve ucinkujejo bolj polne/saturirane, imajo
sijaj

* reprezentativni portret

* poudarek je na natanénem podajanju oblacila in
nakita, ki predstavlja druzbeni polozaj
upodobljenca

ena od:

¢ Umetnik je oble€en v krzneni plasg, ki je
znacilno obladilo aristokratov, kar kaze
umetnikove ambicije in povzdigovanje svoje
vloge rokodelca v imenitneza.

* V rokah drzi kosem dlake, s ¢imer izpostavi
svojo spretnost priblizati se snovnosti narave.

Skupaj

4. naloga: Romanska arhitektura

ResSitev

Dodatna navodila

41

1

¢ Krizis¢ni kvadrat je presecisée glavne in prec¢ne
ladje, je osnovno merilo za celo cerkev (vezani
sistem gradnje).

ResSitev

Dodatna navodila

4.2

4

Stiri od:

¢ vzdolzna/longitudinalna cerkev

* latinski kriz

¢ petladijska cerkev

¢ triladijska pre¢na ladja

¢ apsida s kornim obhodom (ambulatorijem) in
apsidalnimi kapelami (apsidiolami)

¢ Zarkaste kapele / Zarkasto nanizane apsidalne
kapele

ResSitev

Dodatna navodila

4.3

tri od:

¢ dvodelna clenitev stene

* polkrozne arkade v pritli¢ju, bifore v nadstropju
¢ banjasti obok

* obok predeljen z oprogami na obocne pole

¢ polkrozni lok

* mogocni slopi

¢ temacnost
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Resitev

Dodatna navodila

4.4 2

dve od:

* masivni nacin gradnje

¢ utrdbenost

* debele stene

* majhne okenske odprtine
¢ polkrozni loki

Resitev

Dodatna navodila

4.5 2

dve od:

* Procelje je kamnito — oble¢eno z marmornatimi
plo§€¢ami.

* Procelje je enobarvno — pisano.

* Procelje je dvostolpno — brez stolpov.

Resitev

Dodatna navodila

4.6 2

dve od:

* luneta

¢ arhivolta

¢ vratna preklada
* delilni steber

* romarske cerkve / cerkve ob romarskih poteh /
cerkve, v kateri so hranjene relikvije svetih
oseb, zato jih obiskujejo romarji

¢ samostanske cerkve

¢ stolnice

¢ duhovna sredisca / »bozje utrdbe«

* polstebri
g Tocke | ReSitev Dodatna navodila
4.7 1 ena od:

5. naloga: Renensansa

m Tocke | ResSitev Dodatna navodila
5.1 1 ¢ akt Za tri pravilne odgovore 1 tocka.
¢ krajina
¢ portret
2 |dveod:

* renesancni senzualizem, odkritje lepote
Cloveskega telesa

* neoplatonizem in uporaba klasi¢ne mitologije
kot alegori¢nih prispodob

¢ zanimanje za ¢loveka, individualno unikatnost,
kult osebnosti

¢ zavedanije lastnega prostora, odkritje lepote
narave

* Firence
* Rim
* Benetke

Za tri pravilne odgovore 1 tocka.

Skupaj 4
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m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
5.2 2 |* Rojstvo Venere

ena od:

¢ Prikazana je Venera na $koljki, ki jo sape Zefirja
pomikajo k obali Cipra, kjer jo ¢aka ena izmed
boginj letnih ¢asov Hora, ki ji bo ogrnila plas¢.

* Afrodita je rojena iz morske pene, potem ko je
Kronos skopil Urana in odvrgel njegove
genitalije v morje.

1 ena od:

* Narocniki so bile bogate mes¢anske ali knezje
druzine.

* Naroc¢niki so bili humanisti¢no izobrazeni.

* Delo je nastalo v kontekstu poroke, verjetno kot
poroc¢no darilo / kot navodilo za
mladoporocéence.

* Dela so nastala za zasebne, spalni¢ne prostore
v palacah ali vilah.

Skupaj 3
g Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.3 1 * Mehko tonsko sencenje, s katerim se mehcajo
obrisi.
3 tri od:

* harmonic¢ne, skladne, jasne, pregledne
kompozicije

¢ linearna, zrac¢na, barvna perspektiva

¢ skladne, mirne in dostojanstvene pravilno
anatomsko upodobljene figure idealizirane
lepote

¢ enakomerno razprSena svetloba

Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.4 1 dve od:

* herojska telesa

* moski akt

* non finito

¢ terribilita / vzbujajo¢ izraz strahospos$tovanja na
obrazu

* monumentalnost, masivnost, tektonske
kompozicije

g Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.5 1 * Prostor so uporabljali protestanti/luterani.
1 * Michelangelo
Skupaj 2

Skupno stevilo to¢k: 60




Izpitna pola 2

1. naloga: Umetnost in bolezen

1.1

M222-561-1-3

Resitev

Dodatna navodila

1

¢ Deli sta nastali v zahvalo po prenehanju kuge,
posveceni sta v €ast svetnika, Marije ali boga.

¢ barok
* 1600-1750/17.,18. stol.

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

dve od:

slika 1.1:

¢ ovalna kupola

¢ valovita stena / konveksno konkavni zamik

¢ kopicenje arhitekturnega okrasja: sveti§¢no
Celo (stebrni portik), slavilna stebra, kupola,
arhitekturno kiparstvo

¢ pozlata na kipih

dve od:

slika 1.2:

¢ vecfiguralna kompozicija s stebrom

¢ dinami¢ne postavitve figur

¢ pozlata

Skupayj

1.2

ResSitev

Dodatna navodila

* kuzno znamenje

ena od:

¢ sv. Sebastjan/Bostjan
¢ sv. Rok

¢ sv. Karel Boromejski
¢ sv. Kozma in Damijan

Skupaj

1.3

Resitev

Dodatna navodila

* do aristokracije/plemstva

* Mladeni¢ je pripadnik angleSkega plemstva in
kaze socialni, ekonomski in duhovni propad
aristokracije, ki si ne more vec¢ privosciti
svojega privilegiranega in dekadentnega
Zivljenja ter zato sklepa poroke iz koristoljubja z
nizjim mescanskim stanom.

Skupaj

1.4

ResSitev

Dodatna navodila

¢ Zivljenje kurtizane / prostitucija
* nocno kavarnisko Zivljenje

dve od:

¢ ukinjanje sencenja in idealizacije
¢ ploskovitost

* ukinjanje perspektivi¢nih pravil

¢ samostojnost barvnih ploskev

Skupaj
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m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
1.5 1 * Oba sta imela hude dusevne stiske, ki so se
razvile v trajno bolezen.
2 | * Vincent Van Gogh

ena od:

¢ grobe, ekspresivne poteze Copica

¢ simboli¢na ali ekspresivna raba barve, impasto
nanosi

* nezmoznost realizacije v razli¢nih poklicih,
nerazumljenost in neuspednost kot umetnik, ni
prodal skoraj nobenega dela, preZivljal ga je
brat ...

ali

¢ Jozef Petkovsek

ena od:

* nedokoncanost dela (materine roke)

¢ odtujeni, tesnobni izrazi na upodobljenih
osebah

¢ unicenje lastnih del, tezke Zivljenjske izkusnje,
teZko prezZivetje ...

Skupaj 3

2. naloga: Prepoznavanje obdobja

ResSitev

Dodatna navodila

* Maratova smrt — Marat je bil eden od
revolucionarjev v Napoleonovem &asu in je bil
umorjen v kopeli.

* Marat je idealiziran muc¢enec francoske
revolucije.

* Upodobitev revolucionarija je v pozi
kr§€anskega mucenca ali Kristusa in je podobo
monarhije in katoliSke vere prenesla v novo
francosko republiko.

21 1 * neoklasicizem
2 | * Ime neoklasicizem je oznaka za
zahodnoevropski umetnostni slog, ki se je
razSiril po Evropi kot nasprotje dinami¢nima
baroku in rokokoju. Slog je €rpal vire iz anti¢ne
klasike.
* konec 18., zacCetek 19. stoletja
Skupaj 3
m Tocke | ResSitev Dodatna navodila
2.2 2 |dveod:
* Na sliki 2.1 je upodobljen konjeniski portret
Napolena na prelazu svetega Bernarda.
* Motiv izhaja iz rimske antike in poveliuje
konjenika.
* Prelaz sv. Bernarda je najstarejsi v Alpah,
preckali so ga veliki vojskovodje: Hanibal, cesar
Avgust idr.
2 |dveod:
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dve od:

* Napoleon je predstavljen kot rimski bog vojne,
Mars.

¢ Je heroi¢en akt.

¢ Skladnost telesa predstavlja tip idealne lepote.

* Ima junasko telo, je ideal po velikosti in goloti.

Skupayj

23

ResSitev

Dodatna navodila

tri od:

* neoklasicisti¢ni estetski kanon
* heroi¢ne drze

* bel, gladek marmor

* skladnost in uravnotezenost

¢ grski kontrapost

24

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

* Franc Kav¢i¢
* Narodna Galerija, Ljubljana
¢ svetopisemska zgodba / Salomonova sodba

3. naloga: Zgodovinsko slikarstvo v baroku in 19. stoletju

3.1

ResSitev

Dodatna navodila

4

¢ slika 3.1 (Rubens) — anti¢na mitologija

¢ slika 3.2 (David) — anti¢na zgodovina

¢ slika 3.3 (Géricault) — sodobni dogodek /
zgodovinski dogodek / resni¢ni dogodek

¢ slika 3.4 (Moreau) — svetopisemska zgodba

3.2

Resitev

Dodatna navodila

¢ slika 3.1 (Rubens) — barok

¢ slika 3.2 (David) — neoklasicizem
¢ slika 3.3 (Géricault) — romantika
¢ slika 3.4 (Moreau) — simbolizem

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

3.3

Resitev

Dodatna navodila

tri od:

¢ dinami¢na kompozicija

¢ dinami¢na in dramati¢no razgibana skupina
figur

¢ dinami¢no zasukana telesa

¢ Custveno poudarjene kretnje in izrazi na obrazih

* upodobitev najbolj dramati¢nega trenutka
zgodbe

¢ tople, mocne, zarece barve

* mocni svetlobni kontrasti / chiaroscuro

¢ slikovitost

¢ dramati¢nost, vznesenost

¢ Gustvenost, senzualnost

¢ diagonalna kompozicija

* slikovita poteza
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1"

Resitev

Dodatna navodila

3.4 2

dve od:

¢ domoljubje
* herojstvo
¢ Cast

Resitev

Dodatna navodila

3.5 2

slika 3.4 — Moreau, Saloma:

¢ prizor iz svetega pisma (nove zaveze)

¢ Saloma, pastorka galilejskega vladarja Heroda
Antipe, na njegov rojstni dan pleSe pred
oc¢imom, Ki je nad njenim plesom tako o&aran,
da ji obljubi izpolnitev katerekoli zelje. Saloma
si zazeli glavo Janeza Krstnika, ki je zaprt v
jeci. Herod obljubo izpolni in ga da obglaviti.

ali

slika 3.5 — Delacroix, Sardanapalova smrt:

¢ prizor iz asirske zgodovine (ki ga v svoji drami
iz leta 1821 predstavi tudi lord Byron)

¢ Zadniji asirski kralj iz 7. stoletja pr. n. $t. je ob
spoznanju, da mu ne bo uspelo ubraniti mesta
pred napadalci, sklenil zaZzgati palaco z
dvorjani, prileZnicami, sluzabniki in Zivalmi vred,
sebe pa zastrupiti.

Resitev

Dodatna navodila

3.6 1

* Ker upodablja prizor iz vsakdanjega Zivljenja /
vsakdanje dogajanje / obi¢ajne, anonimne ljudi.

¢ Zanr / Zanrsko slikarstvo

Skupaj 2
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4. naloga: Arhitektura 19. stoletja

M222-561-1-3

ResSitev

Dodatna navodila

41 1

* Posnemanije posameznih zgodovinskih slogov.

4

¢ slika 4.1 (Neuschwanstein) — neoromanika

¢ slika 4.2 (londonski parlament) — neogotika

¢ slika 4.3 (Kresija / Filipov dvorec, Ljubljana) —
neorenesansa

* slika 4.4 (pariska opera) — neobarok

Skupaj 5

Resitev

Dodatna navodila

4.2

—_

* inzenirska arhitektura

dve od:

¢ industrijska gradnja

* novi gradbeni materiali (Zelezo, jeklo, steklo,
zelezobeton)

¢ jasno razvidna konstrukcija

¢ funkcionalnost

¢ racionalnost

tri od:

¢ Zelezniske postaje

* razstavisc¢ne stavbe

* neboti¢niki

¢ knjiznice

* mostovi

¢ industrijske stavbe

¢ poslovne stavbe (pisarne)
¢ veleblagovnice

* mostovi

Skupaj 6

Resitev

Dodatna navodila

4.3 2

dve od:

¢ vegetabilnost / rastlinske oblike
¢ valovite linije / krivulje

¢ asimetri¢nost

¢ ploskovitost

ena od:

¢ raba novih materialov (steklo, Zelezo, keramika)

* celostno oblikovana hisa (arhitekt oblikuje
stavbo in vso notranjo opremo)

* Dunaj

Skupaj 4
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5. naloga: Slovenska arhitektura 20. stoletja

13

m Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.1 1 ¢ Urbanizem je stroka, ki se ukvarja z
nacrtovanjem in oblikovanjem naselij.
1 * Maks Fabiani
Skupaj 2
g Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.2 1 ¢ Joze Ple¢nik
3 |triod:
¢ Tromostovje
¢ ureditev Vegove ulice
¢ ureditev vodne poti ob Ljubljanici
* nacrt za Bezigrad
¢ nacrt za Zale
¢ ureditev Krizank
¢ trznica
1 * Ple¢nik je rad uporabljal klasi¢ne elemente in jih
med seboj poljubno mesal. Ker je to pocel v
Casu, ko so bili klasi¢ni arhitekturni stili ze
davno preZiveti, predstavlja v svetovni
arhitekturi zanimivo posebnost.
Skupaj 5
m Tocke | ResSitev Dodatna navodila
5.3 1 ¢ narodni/nacionalni slog
1 ena od:
¢ Znacilne barve spominjajo na slovensko
zastavo.
¢ Ornament spominja na stiliziran nageljnov cvet.
* Dekoracija je vzeta iz slovenskega ljudskega
ornamenta.
Skupaj 2
Tocke | ReSitev Dodatna navodila
5.4 1 ¢ sliki5.4in 5.5 Za obe navedbi 1 tocka.
Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.5 1 ¢ Edvard Ravnikar, Trg republike Za obe navedbi 1 toc¢ka.
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ResSitev

Dodatna navodila

5.6 1

* Kozolec

¢ Tako ime ima zato, ker je bil v éasu nastanka
nekaksen novodobni slovenski kozolec, ki je
sredi mestnega tkiva predstavljal nova razmerja
s sosednjimi zgradbami.

Za obe navedbi 1 toc¢ka.

tri od:

* Prosti, odprto oblikovani tloris.

* Ravna streha.

* Ni dekoracije: stavba ima poudarjene
vodoravne pasove balkonov in oken.

¢ Skeletna konstrukcija in kubi¢ni videz stavbe.

* Diferenciacija uli¢ne in dvori$¢ne fasade.

* Okna kot svetlobni pasovi.

* Kubi¢ne stavbe brez dekoracije.

¢ Stavba na pilotih.

Skupaj 4

Skupno stevilo tock: 60
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DEL B

Navodila za ocenjevanje

Navodila za ocenjevanje so pripravljena v skladu s poglaviem 3.2 »Tipi nalog in ocenjevanje« in z
merili ocenjevanja posameznih delov izpita, ki so objavljena v poglavju 3.3.2 v Predmetnem izpithem
katalogu za splosno maturo 2020 — Umetnostna zgodovina.

Elementi ocenjevanja |Merila Tocke Skupaj
1. podatki o ime umetnika, naslov izbranega umetniSkega |za vsako 4 tocke
umetniSkem delu | dela ali ime in kraj, kjer stavba stoji, okviren | pravilno navedbo
¢as nastanka, tehnika ali material, priblizZna 1 toCka
velikost in umestitev v slogovno obdobje.
2. oblikovna navedena ni nobena od oblikovnih lastnosti | 0 tock 3 tocke
raz€lemba umetniskega dela
opis motiva ter navedba in opredelitev enega | 1-2 tocki
ali dveh elementov oblikovne analize
(telesnost, prostor, kompozicija, barve,
svetloba, tekstura, ...) izbranega likovnega
dela, raz€lemba je pomanijkljiva
navedba vecine oblikovnih elementov v 3 tocke
povezavi s kompozicijskimi lastnostmi in
sestavo, jasna opredelitev in povezava s
slikovnim gradivom
3. vsebinska navedena ni nobena od vsebinskih lastnosti | 0 tock 3 tocke
raz€lemba umetniskega dela
opis in prepoznava ikonografskega motiva, 1-2 toCki
interpretacija je pomanjkljiva in nejasna
natanéna opredelitev vsebine upodobljenega |3 tocke
dela in njegovega sporocila; interpretacija je
jasna, samostojna in smiselna
. navedba okoli&€in | naveden ni nobeden od zahtevanih 0 tock 3 tocke
nastanka umetnine, | elementov
umetniski vpliviin | pomanjkljiva navedba okoli&in oziroma 1-2 tocki
pomeén za vplivov na izbrano umetnisko delo; razlaga ni
umetnost jasna
celovita navedba okolis¢in, smiselno 3 tocke
povezano opredeljeni umetnostni vplivi in
jasno oznacen pomen dela za umetnost;
interpretacija je smiselna in samostojna
. primerjava obeh navedena ni nobena primerjava 0 tock 5 tock
umetniskih del navedena je ena zahtevana primerjava 1 tocka
navedeni sta dve zahtevani primerjavi 2 tocki
navedene so tri zahtevane primerjave 3 tocke
navedene so Stiri zahtevane primerjave 4 tocke
navedenih je pet zahtevanih primerjav 5 toCk
. opredelitev odnosa | odnos do obeh umetniskih del ni naveden 0 to¢k 2 toCki
do likovnih del zapis odnosa do obeh umetniskih del 1 tocka
smiselna opredelitev odnosa do obeh 2 tocki
umetniskih del z utemeljitvijo

Skupno stevilo tock: 20
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Izpitna pola 1

6. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

* Mojster Bolfgang

* poslikava oboka prezbiterija v Zupnijski cerkvi sv. Janeza Krstnika
¢ Mirna na Dolenjskem

¢ 1463-1465 / druga polovica 15. stoletja

* monumentalne mere

¢ freska

¢ pozna gotika

tri od:

* Prezbiterij je precej Sirok in dolg, saj Steje tri obo¢ne pole. Ima tridelen zakljucek in je
zvezdasto obokan. Freska je ¢lenjena na 35 pol;.

* Prezbiterij je bil ob nastanku najbrz v celoti poslikan. Zdaj je ohranjena le poslikava oboka,
deloma Se okenskih ostenj s svetnicami pod naslikanimi baldahini.

* Na sti¢iscih reber so figuralni in dekorativno okraseni sklepniki.

* Poslikava je dovolj ohranjena, da opazimo slikarjevo premislieno uporabo umirjenih barvnih
tonov v okrastih, rdeCkastih in zelenih tonih na svetli podlagi.

* Figure so elegantne in izrazito mile, njihova oblacila so tekoce, prefinjeno nagubana.
Poudarjeni sta materialnost in tekstura blaga. Figure so razpotegnjene, z ljubkimi obrazi,
znadcilnimi za mehki slog.

* Oblikovanje draperije je zahtevno, saj se razvije od vzporednih cevastih gub k zalomljenim
trikotnidkim.

* Osebe so lepotno idealizirane. V obrazih je vidno kvalitetno sen¢enje (tonska modulacija).

tri od:

* Kranjski prezbiterij je poslikan gotski prezbiterij, znacilen za Kranjsko, ki sledi znacilnemu
ikonografskemu programu.

* Po zelo strogo dolo¢eni shemi si v prezbiteriju poslikave sledijo tako: na oboku so nebesa s
prestolujo€im Kristusom kot kraljem ali sodnikom, obdanim s §tirimi evangelisti ali njihovi
simboli (tetramorf) in pleso&imi ali muzicirajo€imi angeli, ki ga slavijo. Ponekod imajo angeli v
rokah orodja Kristusovega mucenistva (arma Christi).

* V sredis$¢u poslikave sta v dveh osrednjih rombih celopostavni sedeci Kristus sodnik v
mandorli na vzhodu in Marija z JezuS¢kom v narodju, ki stoji na polmesecu na zahodu.

* Kristusa obkrozajo simboli evangelistov in prostostojeci celopostavni cerkveni ocetje (sv.
Avgustin, sv. Ambroz, sv. Hieronim in sv. Gregor Veliki).

* Marijo spremljajo stiri device (sv. Marjeta, sv. Barbara, sv. Doroteja in sv. Katarina).

¢ Opaziti je tudi angela s trobentama in arma Christi ter 18 angelov z glasbili.

* Na severovzhodni steni je ostanek freske s prizorom iz legende sv. Janeza Krstnika, zas¢itnika
cerkve.

* Na stenah prezbiterija so stojeci apostoli kot stebri Cerkve. Obi¢ajno stojijo v niSah. V okenskih
ostenjih so naslikane svetnice.

* Obok prezbiterija je prizori$¢e, na katerem so naslikana nebesa, bog in svetniki.

¢ Simbolno izhodis¢e kranjskega prezbiterija, Kristus, obdan s simboli evangelistov, je tu
razsSirjeno z novo simbolno skupino Marije s svetnicami.

* Uresni¢ena je zamisel nebeskega Jeruzalema, nebes na tem svetu.

¢ Simbolika se opira na Apokalipso in delno na besedila, ki govorijo o Mariji.

tri od:

* Mojster Bolfgang je bil kakovosten umetnik, ki je svoj vrh dosegel s poslikavo podruzni¢ne
cerkve Marijinega oznanjenja v Crngrobu. Tam se je podpisal pod sliko svojega svetniSkega
zavetnika sv. Volbenka, ki je datirana s 1453. V Mirni na Dolenjskem je ustvaril svojo drugo
pomembno veliko celoto. To je zadnje Bolfgangovo delo in kaZe vse znacilnosti njegovega
poznega sloga.

* Poslikava oboka je ena najvedjih in najcelovitej$ih na Slovenskem.

* Kranjski prezbiterij je tip poslikave, znacdilen za nekdanjo Kranjsko, torej osrednjo Slovenijo
(Gorenjsko, Dolenjsko) v 15. stoletju. Na sorodne slikarske resitve naletimo tudi na KoroSkem,
v Istri, na Tirolskem.
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* V cerkvenih poslikavah tega dela Slovenije prevladuje isti ikonografski vzorec — F. Stele je to
utemeljil kot posledico stika z bizantinsko tradicijo.

¢ Ikonografsko zasnovo kranjskega prezbiterija najdemo tudi v Suhi, na Muljavi, Krizni Gori, sv.
Janezu v Bohinju ... Zadnje poslikave te vrste so nastale v drugi Cetrtini 16. stoletja (Jernej iz
Loke).

pet od:

* Ce v mirnski cerkvi govorimo o uresniéitvi razsirjene ikonografske sheme kranjskega
prezbiterija, na stropu Sobe mladoporoencev v mantovski Vojvodski palagi opazimo prvo
izvirno iluzionisti¢no poslikavo, ki prikazuje okroglo odprtino (oculus), skozi katero vidimo
nebo; ob odprtini nas opazujejo Zenske z mantovskega dvora, putti, pav; za lon€eno posodo z
rastlino se zdi, kot da bo padla na nas. Oblika oculusa se zgleduje po rimskem Panteonu.

* Medtem ko je motivika fresk na prvi sliki nabozna/ kr§¢anska, je na drugi posvetna.

* V obeh delih je prisoten motiv preseganja obi¢ajnega sveta (transcendence), s svetniki na
freski v Mirni in s putti v Mantovi.

* Obe umetniski deli sta freski.

* Figure mojstra Bolfganga so plasti¢no oblikovane in lepotno idealizirane, njihova elegantna
oblacila se gubajo prefinjeno (draperije so vzporedne ali trikotniske in dajejo s pomocjo
barvnega stopnjevanja videz naravnega gubanja). Mantegnove figure so precej bolj
polnoplasti¢ne in anatomsko prepricljivejSe: medtem ko Zenske vidimo le do ramen, putti
lebdijo ob odprtini.

* Mirnske figure so v primerjavi s tistimi v Sobi mladoporocencev precej manj razgibane.
Mantegnove figure so postavljene v razgibane, izvirne drze.

* V nasprotju z mirnskimi so Mantegnove figure naslikane v drznih perspektivi¢nih skraj$avah: te
so take, da se gledalcu, ki jih zre s tal, zdi, kot da so postavljene v istem prostoru z njim.
Figure so izraZajo Custva, predvsem veselje, miSice puttov so s sentenjem zelo poudarjene.

* V Mirni je mojster Bolfgang vecino oseb umestil v brezprostorska polja (za figurami je
enobarvno ozadje). Mantegna je na stropu Vojvodske pala¢e upodobil perspektiviéno
oblikovan prostor, kjer zaradi iluzionisti¢nih skrajSav teles tezko lo¢imo mejo med naslikanim in
resni¢nim svetom. Imamo obcutek predrtja stene.

¢ Poslikava v Mirni kaze na slikarjevo premislieno uporabo umirjenih barvnih tonov v okrastih,
vijoli¢nih, rde¢kastih in zelenih tonih na svetli podlagi. V Sobi mladoporoencev so barve bolj
pestre: k posebnem ucinku dozivljanja prostora najopazneje pripomorejo zlatorumeni in modri
toni.

* Prizor v Mantovi je prilagojen pogledu gledalca »od spodaj navzgor« (sotto in su); opazovalec
z zornega kota srediS&ne perspektive dozivi popolni trompe-I'oeil naslikanega prizora. V Mirni
tega dozivetja ni, ker odsotni prostor nadomes&¢€a zgolj enobarvno ozadje.

¢ Za mojstra Bolfganga je znacilen slog, v katerem se odmevi idealizma mehkega sloga
prepletajo z vplivi soasnega severnega realizma. Za Mantegno so znacilne plasti¢no
oblikovane figure, oble€ene po renesancni dvorni modi.

* Na prvi sliki ni perspektivicnih skraj$av, na drugi sliki pa so izrazito poudarjene, saj se z njimi
ustvarja iluzija tridimenzionalnega prostora.

* V Mirni je vsaka figura v svojem obo¢nem polju, ki ga obdajajo rebra, pri Mantegni ni nobenih
pravih arhitekturnih ¢lenov, le-ti so naslikani.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.

7. naloga

EO

Resitev

Stiri od:

¢ Jan van Eyck

* Portret Arnolfinijev / Arnolfinijeva poroka / Arnolfinijeva zaroka / Giovanni Arnolfini z Zeno
¢ 1434 / prva polovica 15. stoletja

¢ olje na lesu / olje na leseni (hrastovi) plosci

¢ 82,2 x 60 cm / manj$e mere/kabinetni format

* London, Narodna galerija

¢ zgodnja renesansa / staronizozemsko slikarstvo / severna renesansa / flamski primitivci
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tri od:

* Na sliki sta dve celopostavni osebi v interierju. Na steni v ozadju je konveksno ogledalo, ki ga
obroblja okvir z desetimi medaljoni s prizori Kristusovega pasijona. V njem vidimo odsev
prostora: strop z lestencem, zajeta je celotna soba z oknom in skrinjo, hrbtna stran moza in
zene ter odprta vrata sobe, skozi katera sta pravkar vstopili dve postavi v rde¢em in modrem
oblacilu. Pes strmi vanju. Oseba v rde¢em je slikar sam, s ¢imer prikaze, da je pria prizoru in
da je naslikal res to¢no tisto, kar je videl.

* Nad zrcalom je napis, ki se v prevodu glasi: »Jan van Eyck je bil tukaj 1434.« Slikar se je torej
podpisal na steno.

¢ Prizor je naslikan z oljnimi barvami in finimi, ve¢plastnimi lazurnimi potezami.

* Obrisi so sklenjeni, jasni — vsako telo je natan¢no izrisano, polnoplasti¢no.

* Vse je naslikano prepricljivo realisti¢no: portretiranca, njuna oblagila, notranj$¢ina sobe in
predmeti v njej.

* Kompozicija je simetri¢na, s poudarjeno sredi§¢no osjo z lestencem, ogledalom, sklenjenima
rokama in psom v ospredju.

¢ Gibanja ni oziroma se zdi, da je zamrznjeno, vse je podrejeno sve¢anemu trenutku. Zakonca
sta se prijela za roke, on dviga desnico v znamenje prisege ali pozdrava. Portretiranca sta
videti ujeta v razmisljanju, zadrzana in mirna.

¢ QOljna slikarska tehnika je umetniku omogocila skrbno in natanéno nanasanje barv, zato je
lahko poudaril razli¢ne vrste tkanin, teksturo drugih predmetov, inkarnat, predvsem pa razlicne
svetlobne uc€inke, najbolj izrazito na bles¢e€em medeninastem lestencu.

¢ Slika je zgrajena iz uravnotezenih barv: ¢rno-rjava na Arnolfinijevem plaséu nasproti zeleni na
obleki njegove Zene in rdedi, ki prevladuje v ozadju na pregrnjenem pohistvu. Vse druge barve
imajo podrejeno viogo.

* Prostor se perspektivicno poglablja, naslikan je nekoliko iz pti¢je perspektive. Bolj oddaljeni
predmeti so naslikani manjsi.

* Ogledalo vnasa v zasnovo slike novo dojemanje prostora in perspektive gledanja. Prizor v
zrcalu ni le slika v sliki, ampak je zrcalna projekcija prizoriS€a, v katerega umetnik umesti
portretiranca. Z njim se odpira prostor, ki daje gledalcu priloZnost za ogled z nasprotne strani
sobe, kjer sta Arnolfinija.

* Dodatno gledis¢e omogoca, da se okvir slike razsiri in vkljuci tudi mesto, od koder jo
opazujemo: oseba, ki jo vidimo v zrcalu na pragu sobe, stoji na tocki, s katere gledamo prizor.

* Klju¢no vlogo pri oblikovanju prostora igra svetloba, ki prihaja iz dveh virov: prvi je zunaj slike,
svetloba pada iz levega zgornjega kota, drugi vir pa je okno, ki dodatno osvetljuje sobo.

¢ Svetloba je diskretna, deli sobe so v polsenci. Poleg znacilnih svetlobnih uginkov na svetlecih
povrsinah, kot so medenina ali zlata ogrlica mladoporo&enke, je poseben izziv tudi igra
svetlobe na rjavem krznu Arnolfinijevega plas¢a ali beli krzneni obrobi Zenine obleke. V obeh
primerih je s svetlobo dovrSeno modelirana tekstura krzna.

* Morfolosko spada v plasti¢ni slog. Znacilna je jasnost, portretna natanénost in realizem v
detajlih.

tri od:

* Na sliki je dvojni celopostavni portret mes¢anskega para postavljen v interier.

* Ena izmed teorij pravi, da sta na sliki Giovanni Arnolfini, italijanski trgovec iz Lucce, in njegova
Zena Giovanna Cenami ali Constanza Trenta— gre torej za dvojni portret mladoporo&encev.
(Nekatere sodobne teorije to izpodbijajo. Ob znanstvenem odkritju, da sta se porocila Sele 13
let po nastanku slike, je bilo treba na novo dolo€iti identiteto upodobljencev. Vsekakor velja, da
je na sliki ¢lan Arnolfinijeve druzine z Zzeno.)

¢ Slika, ki je vec¢krat imenovana kot Arnolfinijeva poroka ali zaroka, ni misljena kot dokument
poroke, je pa upodobitev zakonske zveze. Na njej ni prikazana Arnolfinijeva nosec€a zZena, saj
si oseba pod prsmi z roko samo privzdiguje obleko, sesito po tedanji najnovejsi modi.

* Ker sta portretiranca oblecena v razkosna oblacila, gre za reprezentativni portret. Krznena
oblacila so od nekdaj znamenje bogastva in ne sovpadajo z lethim ¢asom (na vrtu lahko
vidimo zoreCe CeSnje).

* Na njuno bogastvo kaze tudi oprema sobe — medeninast svec¢nik, Skrlatno posteljno
pregrinjalo, orientalska preproga, pomaranc¢e na polici (zakonca sta Zivela v Bruggeu, ne v
Italiji). Hkrati skromen nakit Zene in odsotnost nakita pri Arnolfiniju ter lesena tla kaZeta na
skromnost ter pripadnost mes€anskemu stanu.

* Notranj$c¢ina sobe je polna prikrite simbolike — na prvi pogled se zdi kot obi¢ajna mes¢anska
sobe, detajli pa imajo simbolne pomene, povezane z motivom poroke in zakonske zvestobe:
Sezute cokle nakazujejo svetost prostora/zakramenta. Sveca, ki je prizgana sredi dneva,
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simbolizira navzo&nost sv. Duha/Kristusa, ki vse vidi. Pes simbolizira zakonsko zvestobo,
zrcalo Cistost in nedolZnost. Pasijonski prizori na medaljonih v okviru zrcala kaZejo na obljubo
odresSenja, roZni venec pa na predanost molitvi. Vsak predmet v tem intimnem prostoru
odslikava resninost in ima neki simbolen pomen: pomarance in jabolka na okenski polici
simbolizirajo rajski vrt in izvirni greh. Detajl sv. Marjete/Margarete na posteljni stranici je tudi
simbolno povezan s poroko, saj je ta svetnica zavetnica porodnic, metlica je atribut sv. Marte
zavetnice gospodinj.

4 |triod:

* Arnolfinijeva poroka je prelomna zato, ker gre za prvi celopostavni dvojni (in reprezentativni)
portret v zasebnem interierju.

* S svojo stati¢nostjo, nad¢asovnostjo in poduhovljenostjo dobiva slika naravo oltarne podobe
ne glede na to, da je par postavljen v mesS€ansko sobo. Gre za posvetno sliko s Stevilnimi
sakralnimi prvinami.

¢ Slikar in Arnolfini sta bila verjetno prijatelja, saj poznamo $e en njegov samostojen portret in za
oba vemo, da sta delala za burgundskega vojvodo Filipa Dobrega.

¢ Ker je slika tako natancen prikaz podrobnosti, bi njeno funkcijo lahko primerjali z nalogami, ki
jih ima fotografija.

¢ Van Eycka je imel velik vpliv na flamske slikarje, imel je stike z Rogier van der Weydnom in
Robertom Campinom.

* Delo je bilo pozneje v lasti $panskih kraljev. Tam je sliko lahko videl $panski baro¢ni in dvorni
slikar Diego Veldzquez. Vplivala je na njegovo znamenito delo Las meninas, kjer zrcalo na
zadniji steni kaze dvojno navzocnost kralja in kraljice, pa tudi slikar se je upodobil kot
pricevalec nekega dogodka. V 20. stoletju je portret Arnolfinijev v slogu naivhe umetnosti
preoblikoval sodobni kolumbijski slikar Fernando Botero.

5 |petod:

¢ V obeh delih predstavlja motiv me$¢anski par na sliki 7.1 gre za reprezentativni portret na sliki
7.2 pa kot portretni zanr.

* Par na sliki 7.1 s sliko dokazuje svojo premoZznost svojega stanu, par na sliki 7.2 kaze
vsakodnevni utrip mestnega Zivljenja.

* V obeh delih sta para postavljena v interier, v katerem je na zadnji steni ogledalo, v katerem
zaobjamemo prostor. Na sliki 7.1 je to meS€anska soba polna dragocene opreme, na sliki 7.2
pa izrez iz pariSke kavarne.

* V obeh delih so figure mirne in stati¢ne, delujejo zatopljene same vase in kontemplativne. To
ustvarja delno slovesno razpolozenje, nekak$en zamrznjen, pomemben trenutek, kjer gibanja
ni.

¢ Par na sliki 7.1 si z govorico telesa izkazuje naklonjenost in kaze na intimo med njima. Par na
sliki 7.2 deluje odtujeno in osamljeno, Zenska je popolnoma zatopljena v svoj notranji svet,
medtem ko se moski s pogledom obraca stran.

¢ Portret na sliki je 7.1 je nekoliko dvoumen za kak$en portret dejansko gre, ali je dokument
poroke, sprejema neveste na novem domu ali posthumen portret preminule partnerke ali samo
obelezje blagostanja. Osrednja tema slike 7.2 je zelena opojna, a zdravju Skodljiva, pijaca
absint, ki je postala izjemno priljubljena v pariskih kavarnah in boemskih krogih.

* Obe upodobitvi imata tudi simbolni pomen: renesancni portret ima veliko prikrite simbolike, ki
se kaze v vsakodnevnih predmetih razpostavljenimi po prostoru, Degajeva slika postane
prispodoba dekadentnega urbanega zivljenja in posledic alkoholizma.

* Obe kompoziciji sta stati¢ni, na sliki 7.1 je simetri¢na na sliki 7.2 je premisljeno sestavljena iz
glavne figure, ki je malo zamaknjena iz osrednje osi, in diagonalnih lebdecih ploskev miz, ki v
prvem planu ustvarjajo prazen prostor. Kompozija daje vtis izreza/kadriranja s katerim slikar
skuSa ustvariti vtis hipnega.

* Van Eyckov portret je naslikan izjemno realisti¢no, v plastiénem slogu. Degas pa realizem
ustvarja bolj s slikovito potezo.

* Prostor pri Arnolfinijevi poroki je natan¢no naslikan in perspektivicno poglobljen, pri Degasu ni
tako natancno izslikan, vendar je jasno dologljiv. V obeh primerih je predstavljen iz nekoliko
pticje perspektive.

* Figure so v obeh delih realisti¢ne, pravilno anatomsko upodobljene. Na sliki 7.1 so konture bolj
jasne in sencenje mehkejSe, zato se figuri bolj izriSeta od ozadja. Degas figuri bolj modelira z
barvo in samo delno poudari konture.

* Na sliki 7.1 prihaja svetloba iz oken na levi, na sliki 7.2 pa iz desne.

6 |* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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8. naloga

EO

ResSitev

Stiri od:

¢ Giambologna (Jean de Boulogne) (1529-1608)
* Merkur

¢ 1564—-1565 / druga polovica 16. stoletja

¢ odlitek iz 1580, bron

¢ v =180 cm/ velike mere

* Museo del Bargello, Firence

¢ pozna renesansa, manierizem

tri od:

* Vitka in razgibana gola moska figura je postavljena v izrazitem kontrapostu.

* S konico stopala lovi ravnotezje na sapi vetra, zdi se, kakor da leti in premaguije problem
teznosti.

* Telo je v veckrat zaviti spirali, od zasukanih bokov prek ramenskega obroca in glave (taki
postavitvi pravimo figura serpentinata).

¢ Krivulje rok ter zgornje in spodnje polovice telesa ustvarijo harmoni¢en in uravnotezen, gibek
kontrapost, ki ponazarja lebdenje v zraku.

* Telesno misicevje je mehko in ne pretirano razvito.

¢ Z goloto figure sta v kontrastu atributa — kovinska naglavna ¢elada s perutmi na glavi ter palica
s krili in kaco v roki.

* Razvidna je kiparjeva naslonitev na anti¢no kiparstvo z novim odnosom do gibanja.

* Dinami¢na kompozicija sili gledalca v gibanje okrog kipa, ko jo z razli¢nimi pogledi v celoti
zaobjame.

tri od:

* Kip predstavlja Merkurja (grski bog Hermes), poslanca olimpskih bogov, posrednika, ki se je
sprehajal med nebom in zemljo, sina Zevsa in Plejade Maje.

¢ Bil je najiznajdljivejsi in najspretnej$i med bogovi na Olimpu.

¢ Spremljal je mrtve v podzemlje, velja za izumitelja abecede, matematike, astronomije in
rokoborbe.

* Bil je zas¢itnik popotnikov, trgovcev, izumiteljev, atletov in tatov.

¢ Giambologna ga predstavlja nadzemeljsko spretnega v letu na sapi vetra Zefirja.

* Merkur ima znacilne atribute — krilca na nogah in ¢eladi ter kaducej, glasnisko palico v roki.

* Retori¢na kretnja kazalca, je usmerjenega v nebo, njegov naslednii cilj, ki je prostor
resni¢nega spoznanja in bozanske zascite.

tri od:

* Giambologna je bil flamski kipar, ki se je na poti domov s Studijskega potovanja v Rim leta
1522 ustavil v Firencah in tam ostal do konca Zivljenja.

* V Firencah so njegovi glavni naro¢niki postali ¢lani druzine Medici.

* Kipar se je pri svojem delu oprl na anti¢no kiparstvo (zlasti helenisti¢no) ter na Michelangela
(na njegovo mo¢ in dramati¢nost upodobitev) .

* Roka, dvignjena v viSino, posnema znacilno retori¢no kretnjo proti nebu, ki sta jo v umetnosti
uveljavila Leonardo da Vinci in Rafael.

* Bronasti odlitek je nastal po vosc¢eni studiji, po kateri je umetnik izdelal ve¢ razli¢ic in odlitkov
kipa.

* Kip obstaja v stirih razli¢icah. Nastal je v ¢asu, ko je kipar bival v Bologni. Kip mu je narocila
bolonjska univerza. Ta je zahtevala, da bi Merkur s prstom usmerjal pogled v nebo, ki je
bozanski izvor spoznanja, in s tem dajal zgled Studentom. Drugo razli¢ico kipa je narogil
Cosimo de Medici, da bi ga podaril nem8kemu cesarju Maksimilijanu II. Ta kip je verjetno
kopija tega Maksimilijanovega. Stal je na vrtu vile Medici in je bil del vodnjaka.

* Giambolognova $tevilna manj$a dela so bila v lasti bogatih holandskih me$c¢anov in v zbirki
cesarja Rudolfa Il. Habsburskega v Pragi. Kopirali so jih tudi na Dunaju, v Parizu in Madridu,
zato je imelo njegovo kiparstvo velik vpliv vse do 18. stoletja.

¢ Giambolognovi u¢enci so okus manierizma prenesli v severno Evropo vse do Stockholma.

* Merkur je simbol in je na grbu mesta obcine Idrija.

pet od:
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¢ Giambolognov Merkur je samozadostni kip, medtem ko je Rodinov Mislec dejansko fragment
precej vecje celote, eden izmed motivov na t.i. Vratih pekla, s katerimi se je ukvarjal dolga leta
in so ostala nedokon&ana.

* Pri Merkurju je ikonografska vsebina jasna, gre za eno najbolj znanih anti¢nih boZanstev,
medtem ko Mislec ne premore tako ocithega, enoznanega pomena, saj predstavlja motiv
razmi$ljajoCega Cloveka, kar je mogoce interpretirati na ve€ nacinov.

* Po oblikovni plati je za Merkurja znacilna manieristicna elegantnost, lahkotnost in celo
eroti¢nost, Mislec pa je nasprotno ekspresivna, mogocna, tezka, masivna figura.

* Merkur je v gibanju, Mislec pa je negiben.

* Merkur je s telesom usmerjen navzgor proti nebu, Mislec pa nasprotno gleda k tlom, usmerjen
je navzdol k zemlji.

¢ Giambologna je povrsino svojega kipa zgladil do sijaja, podrobnosti so natan¢no izdelane;
Rodin pa je povrSino svojega kipa pustil v grobi, skicozni obliki, njegove poteze ostajajo vidne,
Mislec ustvarja vtis nedokon&anosti (non finito).

¢ Giambologni in Rodinu pa je skupno navdihovanje pri Michelangelu: Giambologna je od njega
prevzel t.i. figuro serpentinato (okoli svoje osi zasukano telo), medtem ko je Rodin po
Michelangelu povzel sam motiv kipa (po eni izmed figur s Poslednje sodbe v Sikstinski kapeli)
ter znacilni non finito poznih Michelangelovih del.

6 | * Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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Izpitna pola 2

6. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

* Michelangelo Merisi da Caravaggio

¢ Poklicanje sv. Mateja

¢ kapela Contarelli, cerkev San Luigi dei Francesci, Rim
¢ 1599-1600

¢ olje na platnu

¢ 322 x 340 / delo velikih mer

¢ barok
2 |triod:

¢ Prizor je razdeljen na dva dela. Stojeci osebi na desni zarisujeta pokoncen, osebe za mizo pa
vodoraven pravokotnik. Obe skupini povezuje Kristusova kretnja.

¢ Kompozicija je rahlo diagonalna. Ustvarjajo jo mo¢an snop svetlobe, postavitev figur in
Kristusova kretnja.

* Prizor se dogaja v temnem nedolocljivem prostoru, kjer je pri upodobitvi pohistva in okna
uporabljena linearna perspektiva.

* Prostor je neomejen.

¢ Telesnost je plasti¢na. Konture so jasne, le ponekod se figure stapljajo z ozadjem (npr.
Kristus).

* Figure so zelo razgibane, zlasti njihove kretnje, zato ustvarjajo dinami¢no kompozicijo.

* Morfoloski slog je med realizmom in naturalizmom.

¢ Barve so tople, prevladujejo rjavkasti, rumeni in rdedi toni. Izrazit je svetlo-temni kontrast.

¢ Svetloba prihaja iz desnega zgornjega kota in osvetljuje osebe le s te strani.

¢ Svetlobni Zarek je mocan, jasen, usmerjen ter ustvarja moc¢an in dramatic¢en kontrast med
svetlobo in senco — chiaroscuro.

* Drugo svetlobno sredisce je Jezus. Rahla svetloba prihaja tudi skozi naslikano okno.

3 |triod:

* Gre za upodobitev svetopisemskega dogodka iz Nove zaveze, ko je Jezus za svojega
apostola poklical Se Levija (pozneje Mateja). Upodobljen je najbolj dramatic¢en trenutek, ko
Jezus pokaze na dacarja Levija, ki sedi za mizo in preSteva dnevni izkupi¢ek. Ta se
preseneceno obrne k Jezusu in pokaze nase s prstom, kot bi hotel reci: »Kdo, ali jaz?«

¢ Slikar je ta svetopisemski dogodek upodobil kot dramatic¢en prizor iz kréme/urada, kot
sodoben Zanrski prizor.

* Naslikane osebe so vsakdaniji, neidealizirani ljudje z rimskih ulic.

* Mocan zarek svetlobe ima tudi globoko duhovno sporogilo: slediti je treba pravi veri.

* Dve osebi za mizo sta $e naprej zatopljeni v prestevanje denarja, kar pomeni, da nimata
moznosti za vecno Zivljenje.

¢ Jezusova kretnja je ukazovalna, vzdusje je napeto.

¢ Slikar je poskusal poudariti cloveske znacaje. Poudarek je na ¢loveski plati apostolov, a hkrati
je zaradi svetlobe Cutiti boZansko navzocénost.

* Sporodilo slike je jasno: kristjani morajo odgovoriti na Kristusov klic, kakor je to storil Levi.

4 |tri od:

¢ Slika je bila eno izmed treh velikih platen za kapelo Contarelli. Narogil jih je francoski kardinal
Matthieu Cointrel za cerkev francoske skupnosti v Rimu. Drugi dve sliki sta Sv. Matej in angel
ter Muéenistvo sv. Mateja. Vse slike se glede na svetlobo in prostor v cerkvi med seboj
dopolnjujejo.

* Gre za prvo veliko naro€ilo slikarju, potem ko je po preselitvi iz Milana v Rim Zivel v revséini.

* S temi slikami je tako reko¢ ¢ez no¢ zaslovel in postal najbolj iskani slikar verskih prizorov v
Rimu.

* Vpliv poznorenesancnih slikarjev Tiziana, Tintoretta, Michelangela (Kristusova kretnja).

¢ Slikar je slikal po zivih modelih, ki so bili navadni ljudje z ulice.

¢ Slikar je po svetopisemskem motivu slikal sodobno Zivljenje tako, kot je: stvarno, neposredno
in utno.

* Razpolozenije na sliki se ujema z duhom protireformacije.

¢ Slikar je bil kljub naturalizmu v nekaterih krogih zelo cenjen in priljubljen.
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¢ Slikar ni imel lastnih u¢encev, a imel je veliko posnemovalcev (posnemali so zlasti njegov
chiaroscuro), npr. Orazio in Artemisia Gentileschi ter t. i. caravaggisti Sirom po Evropi. Po
njem so se zgledovali Se Velazquez, Rembrandt in Rubens.

* Kritiki so trdili, da je unicil klasi¢ne vrednote italijanskega slikarstva.

¢ Slikar je vpeljal motiv Zanra in slikanje vsakdanjika.

¢ Slikar je bil znac¢ajsko zelo prepirljiv in nasilen. Ker je nekoga ubil, je zbeZal iz Rima in
preostanek zivljenja prezivel na begu. Nekaj ¢asa je zivel pod zas¢€ito malteskih vitezov.

5 |petod:

* Prvo delo je oltarna slika, drugo je bilo neko¢ plo$¢a krstnega kamna: obe deli sta javni,
vidimo ju lahko v cerkvi.

* Prvo delo je olje na platnu, drugo pa relief.

* Obe umetniski deli prikazujeta evangeliste.

* Obe kazeta verski, svetopisemski motiv: prvo govori o Kristusovem poklicanju evangelista
Mateja, drugo prikazuje simbole &tirih evangelistov in druge kr8€anske simbole, npr. kriz,
palmeta, vinska trta (vitice in grozdje) ...

* Prvo delo je naturalisti¢no, drugo idealisti¢no.

* Na prvem delu je kompozicija razgibana, rahlo diagonalna. Na drugem delu je kompozicija
simetri¢na in stati€na, upodobitve evangelistov so v medaljonih.

* Prizori$¢e na prvem delu je slabo osvetlien kletni prostor (morda kréma), prostora na drugem
delu ni, nadomes&Ca ga ploskovita, simetri¢na in linearna ornamentika.

* Prostor na prvem delu je upodobljen z linearno perspektivo, svetlobo in postavitvijo figur. Na
drugi sliki je brezprostorje, opazimo strah pred praznim prostorom (horror vacui).

* Na prvem delu je bibli¢ni motiv upodobljen kot Zanr, na drugem je poudarek na brez¢asni
krs€anski simboliki, simetriji in ornamentu.

* Na prvem delu so osebe plasti¢no oblikovane (tonska modelacija), na drugem pa ploskovito
(simboli evangelistov so breztelesni, nerealisti¢ni, disproporcionirani, fizi€no neresnicni).

* Na prvem delu so nekatere konture (obrisne linije) zabrisane, na drugem delu so vse konture
zelo jasne.

¢ Prizor na prvem delu je upodobitev dramati¢nega trenutka, na drugem pa imamo obc¢utek
vecénosti, onostranskosti, stati¢nosti (negibnosti).

* Protagonisti na prvem delu so individualizirani, vsak ima drugacen izraz na obrazu (npr. mirni
Jezus, zaCudeni Matej), na drugem delu pa ne gre za upodobitev resni¢nega/trenutnega
dogodka, ampak ve€nega trajanja — ni ve€ realizma kot na prvem delu, ampak prevladuje
obc&utek, da so izklesani simboli evangelistov v medaljonih, vitice, rozete, palmete, grifona, kriz
in ptice le prispodoba za onostransko Zivljenje: gre za krS€anski prikaz visje resnice in
ve€nega reda.

* Na prvem delu so uporabliene zemeljske barve (predvsem rjavi toni in nekaj rdece), drugo
delo pa danes ni ve€ polikromirano, izklesano je iz sivega marmorja. Neko¢ je bilo pobarvano.

6 |* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
7. naloga
EO | Resitev
1 |8tiri od:

¢ Ivan Grohar

¢ Sejalec

* 1907 / zacetek 20. stoletja

¢ olje na platnu

* 108,5 x 120 cm / srednje mere

* Moderna galerija, Ljubljana (slika vklju¢ena v postavitev stalne zbirke v Narodni Galeriji,
Ljubljana)

¢ impresionizem

2 |[triod:

¢ V sredi$céu slike je moski lik, obrnjen s hrbtom proti gledalcu, ki hodi po diagonali od desnega

spodnjega proti levemu gornjemu vogalu.
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* V sredino postavljena figura in njena velikost v razmerju s formatom poudarjajo njeno
monumentalnost.

* Kompozicija je diagonalna, saj lik hodi po padajoc¢i (negativni) diagonali, a v nasprotno smer.

* Moski na sliki, sejalec s sejalnico in pokrivalom, v dolgih hla¢ah in beli srajci z zavihanimi
rokavi, se po padajoci diagonali ne spus¢a, temve¢ vzpenja.

* Osvetlien je s hrbtne strani, njegova senca pada diagonalno, v smeri hoje.

¢ Krajinsko ozadje je razdeljeno na diagonalne pasove napetih linij, ki se barvno stopnjujejo od
vijoli¢asto rdeckastih in okrastih tonov polja spodaj do zelenih tonov travnika in belih tonov
skal zgoraj.

¢ Za Groharja je znadilna lopati¢na tehnika (polaganje barve na platno s slikarsko lopatico
namesto s ¢opi€em), ki ustvari na povrsini slike razbrazdano povrsino in prikazuje utripanje
ozracdja v trenutku, ko se prizor dogaja.

¢ Povrsina slike je poenotena z enakomernimi kratkimi nanosi barve. Postopek enakomernega
in ritmiziranega polaganje barve na platno je prispodoba samega sejalCevega dela.

* Z mehé&anjem ostrih obrisov predmetov slikar prikaze, da Zeli ustvariti enovit opti¢ni vtis in
poudariti atmosfero, s ¢imer sledi modernim, impresionisticnim nac¢elom.

* Ker sta figura in ozadje naslikana z enakimi potezami, delujeta povezano, s ¢imer nam Grohar
sporoca, da je narava sejalCev zivljenjski prostor.

tri od:

* Motiv je kmecki zanr. To je slika, ki poveli¢uje sejanje kot kmecko opravilo. Predstavlja ga kot
posebno poslanstvo, saj je od uspesdne setve odvisna dobra Zetev.

* Motiv ima religiozno predpodobo v svetopisemski priliki.o sejalcu, zapisane v Matejevem in
Lukovem evangeliju.

* Sejalec je bil predstavnik znacilnega, kmeckega poklica, s katerim se je v tistem ¢asu
vecinsko preZivljal slovenski narod, zato postane simbol slovenskega Zivlja.

¢ Prizori$ce je lokalno opredeljeno s kozolcem, ki je znacilen za slovensko krajino. Tako je tudi
poudarjeno, da je pred nami slovenski kmet ter pokrajina v pomenu domovine.

¢ Bel pas skal z rahlo rdeckastim nadihom v zadnjem planu lahko predstavlja Kamnitnik, hrib na
robu Skofje Loke, ki so ga slovenski impresionisti veckrat slikali.

¢ Groharjeva slika je kmecki zanr, ki pa ima tudi visji pomen, saj so mladi umetniki, generacija
slovenskih impresionistov, Zeleli, da bi se njihova napredna, mlada umetnost kot plodna setev
razrasla med obcinstvom.

¢ Slika nosi pozitivho sporocilo, saj sejalec zmagovito kljubuje padajo¢i diagonali. Ker liku ne
vidimo obraza in ga slikar ni portretno individualiziral, se gledalec z njim zlahka identificira. S
pozitivnim sporocilom prebuja pri gledalcu narodno samozavest.

¢ Zaradi nacionalne identifikacije slika dobi znacaj slovenske zgodovinske slike.

tri od:

¢ Slikar si je pri izdelavi slike pomagal s fotografijo, ki jo je posnel $kofjeloski fotograf August
Berthold leta 1906 ter kaZe sejalca s hrbtne strani s kozolcem in Kamnitnikom v ozadju.

¢ Grohar je Sejalca najprej razstavil leta 1907 v Trstu na 1. slovenski umetniski razstavi, nekaj
mesecev zatem, ko je slika nastala. Takoj je vzbudila pozornost pri kritiki, ki jo je opredelila kot
izjemno uspesno delo.

¢ Ta slika je z razumljivim motivom omogocila sprejem nove, moderne umetnosti, slovenskega
impresionizma, pri SirSem obcinstvu.

* Ze ob prvi razstavi v Trstu je bilo delo namenjeno za drzavni odkup, a ga je slikar tako visoko
cenil, da je ostalo v njegovi lasti, saj ni hotel popustiti pri ceni.

¢ Zaradi odmevnosti prvega Sejalca je Grohar motiv naslednje leto ponovil, le da ga je postavil
namesto v leze€ v pokoncen pravokotnik. Dopolnil ga je z masivnim okvirjem iz tol¢ene
ploCevine, ki pokonéni lik obda, kakor so okvirjeni svetniki na bizantinskih ikonah. S tem je
sejalec zaCel spominjati na svetniski lik.

* Skofjo Loko, kjer so se v letih med 1902 in 1906 naselili slovenski impresionisti, ki v Ljubljani
niso nasli razumevanja za svoje delo, imenujemo slovenski Barbizon po mestecu na robu
Fontenbleaujskega gozda, kjer so se naselili mladi umetniki, ki so sredi 19. stoletja zapustili
Pariz in se usmerili v slikanje narave.

* V srednjem veku so upodabljali motiv sejalca v upodobitvah koledarskih mesecev.

* Motiv sejalca se je SirSe uveljavil v francoski umetnosti v ¢asu realizma. Poleg Frangoisa
Milleta ga je veckrat upodobil tudi Vincent van Gogh. Motiv je odmeval tudi v kiparstvu. Zelo
priljubljen je postal v slovenski umetnosti, in je eden pogostejsih v 20. stoletju. Pred Groharjem
je motiv veckrat naslikal tudi Jakopi€.
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* Grohar se je z motivom in kompozicijo slike ukvarjal dve leti, saj je bil pred tem predvsem
krajinar, zdaj pa je v krajino vkljudil figuro.

* To je najpomembnej$a Groharjeva slika, ki je v 20. stoletju postala »ikona« slovenskega
modernizma in utelesitev slovenskega nacionalnega mita.

pet od:

* Obe deli predstavljata kmecki Zzanr, pri Groharju kmecko opravilo, pri Kralju kmecko svatbo.

* Obe deli vsebinsko in oblikovno poveli¢ujeta ter monumentalizirata kmecki zivelj. Kmet
postane predmet epskega navdiha in herojske upodobitve.

* Obe deli poudarjata vitalnost in klenost kmeckega ¢loveka. Grohar to poudarja z
upodabljanjem tezaskih kmeckih opravil, Kralj pa temu pridruzi Se tematiko svatbe in
pustovanja.

¢ Zaradi folkloristike v delu imata deli etnografski znac¢aj in sta mo¢no povezani z nacionalno
identifikacijo.

* Obe deli imata misti¢no in religiozno noto. Grohar kaze posvecenost fizicnemu delu, vendar
figura kmeta izgublja jasne fizi€ne obrise in se zaradi trepetanja svetlobe, spreminja v
poduhovljeno eteri¢no figuro, namenjeno kontemplaciji. Kraljeve figure prezema notranja
misti¢na svetloba, ki u¢inkuje skrivnostno, deloma srhljivo, kar vzbuja obcutke nelagodja in
iracionalnega pred neznanim, primarnim, mitskim. Njegovo praznovanje zaradi pustnih mask
se spreminja v pogansko obredje.

¢ Oba umetnika sta motiva veckrat upodobila.

¢ Oba umetnika izvorno prihajata iz kmeckega socialnega okolja, zato so podobe iz tega sveta,
ozivljanje podob iz otroStva, povezane tudi z idealizacijo in poveliCevanjem tega okolja.

* Deli sta bili za oba umetnika pomembni odmevni razstavni sliki, za Groharja na razstavi v
Trstu, za Kralja na BeneSkem bienalu.

* Obe deli imata diagonalno kompozicijo, ki je pri Groharju uravnoteZena s sredinsko osno
zasnovo, pri Kralju pa dominira v prvem planu s figuro maskare, ki se v paru nagiba v levo,
zato ta kompozicija deluje bolj dinami¢na.

¢ Delo 7.1 pripada slikovitemu morfoloskemu slogu, saj ni nobenih kontur, slika je sestavljena iz
kratkih potez ali to¢k barve, delo 7.2 pa je precej realistino, saj so telesa otipljiva in
polnoplasti¢na, konture so jasne in mocne.

* Cloveska figura na delu 7.1 je realisti¢na, vendar ima popolnoma zabrisane konture,
modelirana je z grobim sen&enjem in deluje bolj ploskovito kot tista na delu 7.2 Cloveska
figura na delu 7.2 je geometrijsko preoblikovana, delno plasti¢no oblikovana, napetih obrisov
kar slikar dosega s tonskim slikanjem, konture so jasne. Figura zaradi geometrizacije, delne
deformacije zaradi hipertrofiranosti posameznih delov telesa, oglatih pregibov ucinkujejo
robato in okorno. Obrazi so stilizirani in delno tipizirani, vsi spominjajo na maske.

* Globina prostora je na delu 7.1 nakazana delno z linearno perspektivo (kozolec), deloma pa z
barvno perspektivo (pokrajina). Na delu 7.2 pa je globina prostora nakazana s postavitvijo treh
prostorskih planov, osrednjim plesnim parom, dvema plesnima paroma in glasbenico ter
omizjem zadaj. Pravila linearne perspektive so zanemarjena oziroma upostevana le delno,
globina se ustvarja po principu vertikalne perspektive.

¢ Barve na delu 7.1 so svetle (v pokrajini se izmenjujejo tople in hladne barve, prevladujejo
zeleni, vijoli€ni, rumeni in modri odtenki) in ustvarjajo vtis presvetljene pokrajine. Barve na delu
7.2 so tople in zemeljske.

¢ Svetloba na delu 7.1 pada od desnega kota zgoraj in osvetljuje hrbet sejalca, a celotna slika je
zelo svetla. Svetloba na delu 7.2 zamolklo prihaja iz notranjosti obrazov ali teles. Svetlobno
sta najbolj poudarjena soplesalca v prvem planu. Skrivnostna lampijonska svetloba v
notranjosti teles vzbuja dvoumen ambivalenten vtis figur.

¢ Groharjevo delo sodi v impresionizem, Kraljevo pa v novo stvarnost in magicni realizem.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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8. naloga

EO

Resitev

1

Stiri od:

* Irwin

¢ Kapital

¢ 1990/ 90. leta 20. stoletja

¢ slikarska instalacija

* Moderna galerija, Ljubljana (prostorska postavitev)

¢ velike mere

¢ delo sestavljajo: slike, uporabni predmeti, nagacene Zivali
¢ postmodernizem, retroavantgarda, sodobna umetnost

tri od:

¢ Kapital je slikarska instalacija, ki je bila prvi¢ postavljena leta 1990 v ljubljanski Galeriji Equrna,
pozneje pa v razli¢nih oblikah v Stevilnih svetovnih galerijah.

* Na posebej oznacenem delu galerijske stene so razvr§¢ene znadilne slike in objekti skupine.

* Delo nima stalne oblike, temvec¢ se lahko pri vsaki novi postavitvi glede na prostor spremeni.
Njegovo spreminjanje je odvisno tudi od nakljucij. Tako nastajajo razline, vsaka zase izvirne
postavitve, ki so si enakovredne.

* Pogost motiv so krizi, izhajajoci iz del ruskega avantgardnega umetnika Kazimirja Malevica, ki
je pripadal umetnostni smeri suprematizem.

* Drug stalni motiv na postavitvah Kapitala so nagacene Zivali, ki soustvarjajo uc¢inek
domacijskega okolja lovske ko€e. Pogosti so nagaceni ruSevec, orel, podlasica, polh in druge
znadcilne Zivali alpskega sveta, tudi jelenovi rogovi.

* Del postavitve so pogosto tudi reinterpretacije umetniskih del iz slovenske zgodovine
umetnosti, npr. Groharjevega Sejalca, Kobil¢ino Kofetarico ali pa z naslikano kavno skodelico
opozorijo na Cankarjevo ¢rtico Skodelica kave.

¢ Barvna paleta pri njih najpogosteje posnema avantgardisti¢no, ponavljajo se ¢rno-belo-rdeca,
realisti¢no odslikani predmeti pa z barvo posnemajo predmete, ki jih odslikujejo (sive gore,
modro nebo, rjav jelen ...).

* Pomemben element njihovih postavitev so tudi znacilni masivni okvirji. Ti so nekaksen zascitni
znak skupine in ga prepoznamo Ze od dalec.

* Znacilnost taksne prostorske postavitve — instalacije — je tridimenzionalnost, zdruZevanije
arhitekturnih, kiparskih in slikarskih elementov v enotno celoto, ki jo povezuje skupen koncept.

* Likovni objekti so izdelani vsak v svojem slogu in vsak izhaja iz drugac¢ne ideje. Tudi v tem
spajajo in prepletajo slogovne znacilnosti modelov, ki jih posnemajo. Gore so naslikane
realisti¢no, krizi posnemajo suprematisticne kompozicije ali slike geometricne abstrakcije, jelen
je tak kakor v slikarstvu romantike.

¢ Slike skupine Irwin so obrtnisko zelo izpiljene, veliko pozornosti posvecajo uporabi materialov
(meSane slikarske tehnike, dodatki na okvirjih so iz brona, zlati listici, v€asih celo zivalska kri).

tri od:

¢ Instalacija Kapital govori o dvoumni vlogi umetni$kega dela, saj so slike pomesane med lovske
trofeje. Prav te lovske trofeje s svojim pomenom oznadujejo tudi umetniSka dela, ki postajajo
nekaksne trofeje — prestizni in reprezentancni objekti, ki jih lastniki obeSajo na zid, da
poudarijo lastno veljavo.

* Motivi iz slovenske tradicije se v njihovem delu brez razlike mesajo z motivi nacisti¢ne (Blut
und Boden) in socialistiCne estetike ali s citati iz ruske avantgarde in visokega modernizma.

* Avtorji se poigravajo z zamislijo, da vrednost (in pomen) umetniSkega dela vedno dolo¢a
njegov kontekst — v tem primeru je njegova vrednost zbanalizirana na vrednost prestiznega
objekta, ki si ga lasti druzbena elita.

¢ Gre za predstavitev cini¢ne ideje kapitalizma, ki razkriva, kaj je dejanska (torej kapitalska)
vrednost umetniSkega dela, ko to postane (lovska) trofeja.

* Naslov Kapital se nanasa na istoimensko delo Karla Marxa iz leta 1867, ki je bilo eno izmed
teoreti¢nih izhodiS¢ socialisticnega gibanja.

¢ Skupina Irwin vnasa v svoja dela simbole in teorije totalitarnih rezimov, $e posebno
socialistiénega, kot pomembnega elementa nase zgodovine.

* Postavitev Kapitala spremlja tudi katalog — knjiga z istim naslovom, ki predstavlja zacetek
Siroke razprave o razvoju in pomenu umetnosti Vzhodne Evrope.

* Delo je zacelo nastajati tik pred razpadom Jugoslavije in se je nadaljevalo prav v ¢asu velikih
politi€nih sprememb na obmocju danasnje Slovenije.
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¢ S tem se je prva postavitev Kapitala leta 1990 v ljubljanski Galeriji Equrna spremenila tudi v
izjavo, ki naj prikaze, kako naivna in zgreSena je domneva Zahoda o tem, da obstaja en sam
univerzalni modernizem. To je pravzaprav zahodni modernizem, saj vemo, da sta si zgodovini
zahodne in vzhodne umetnosti v modernizmu zelo razli¢ni.

¢ Skupina Irwin razume umetni$ko dejanje kot ustvarjanje drugac¢nega kapitala, kakrsen je
denar, torej kulturni kapital.

tri od:

¢ Skupina Irwin je bila ustanovljena leta 1983 in se je leta 1984 prikljucila SirSemu umetniskemu
kolektivu Neue Slowenische Kunst (NSK), h kateremu priStevamo 3e glasbeno skupino
Laibach, Gledalis€e sester Scipion Nasice in oblikovalski oddelek Novi kolektivizem.

* Organizacija NSK spominja na drzavno sestavo.

* Skupino sestavlja pet slikarjev: Dusan Mandi¢ (1954), Miran Mohar (1958), Andrej Savski
(1961), Roman Uranjek (1961) in Borut Vogelnik (1958).

¢ Skupina $e vedno deluje.

* Pred ustanovitvijo NSK se je imenovala Rrose Irwin Sélavy, s ¢imer so Zeleli vzpostavili vez z
Marcelom Duchampom, ki je uporabljal ime Rrose Sélavy (izgovarjava »eros c’est la vie«, kar
pomeni »ljubezen je zivljenje«) kot enega svojih Zzenskih psevdonimov.

¢ Skupina je bila ustanovljena v 80. letih, ko se je v umetnosti uveljavil postmodernizem.

* Najvec vpliva na njihovo delo so imeli predstavniki zgodovinskih avantgard, predvsem Marcel
Duchamp, Kazimir Malevi¢ in Avgust Cernigoj, pa tudi delovanje slovenske neoavantgardne in
konceptualisti¢ne skupine OHO.

¢ Skupino lahko oznacimo kot postavantgardno, samim pa je za njihovo strategijo delovanja
uspelo uveljaviti nov izraz — retroavantgarda.

* Temeljna nacela delovanja skupine Irwin, ki se kazejo tudi v delu Kapital, so:

* retroprincip,

¢ organski eklekticizem,

* kolektivno avtorstvo,

¢ predstavitev domace kulture ¢im bolj monumentalno in spektakularno.

* Delo je zacelo nastajati tik pred razpadom Jugoslavije in se je nadaljevalo prav v ¢asu velikih
politicnih sprememb na obmodju danasnje Slovenije.

* S tem se je prva postavitev Kapitala leta 1990 v ljubljanski Galeriji Equrna spremenila tudi v
izjavo, ki naj prikaZe, kako naivna in zgreSena je domneva Zahoda o tem, da obstaja en sam
univerzalni modernizem. To je pravzaprav zahodni modernizem, saj vemo, da sta si zgodovini
zahodne in vzhodne umetnosti v modernizmu zelo razli¢ni.

¢ Skupina Irwin razume umetnisko dejanje kot ustvarjanje drugacnega kapitala, kakrsen je
denar, torej kulturni kapital.

* Drugi pomembni projekti skupine Irwin so $e: Was is Kunst? (za¢. 1985), Slovenske Atene
(1987), NSK drzava v ¢asu (za€. 1991), Transnacionala (1996), East Art Map: Contemporary
Art and Eastern Europe (zac. 2002).

* Ameri¢an Michael Benson je leta 1996 o skupini posnel film Prerokbe ognja.

pet od:

* V obeh primerih, tako pri skupini Irwin kot pri Malevi¢evem suprematizmu, gre za umetnost, ki
je druzbeno angazirana (avantgardisticna umetnost).

* Irwini spadajo v t.i. retroavantgardo, Malevi¢ev suprematizem pa v t.i. zgodovinske
avantgarde,.

* Irwini pa se pri svojem ustvarjanju naslanjajo na razli¢ne obstoje¢e umetnostne vire iz
preteklosti, tudi na Malevicev suprematizem sam. Malevicev suprematizem si prizadeva za
stvaritev popolnoma nove umetnosti, »iz ni¢« (na temelju popolnega uni¢enja stare umetnosti).

* Malevi¢ev suprematizem je eno izmed klju¢nih izhodis¢ instalacije Kapital.

¢ Skupina Irwin eklekticno kombinira razlicne umetnostne tradicije. Za Malevi¢a je suprematizem
edina prava vizija.

¢ Skupina Irwin citira druge umetnike, Malevi¢ pa izhaja edinole iz samega sebe.

¢ Skupina Irwin kombinira motive iz abstraktne in realisticne umetnosti, Malevi¢ev suprematizem
pa je dosledno abstrakten.

¢ Skupina Irwin kritizira obstojeci kapitalisti¢ni sistem ter obstojece in minule totalitarne rezime,
Malevi€¢ pa napoveduje in pozdravlja neko novo, bodoco druZzbeno ureditev.

¢ Skupina Irwin prevprasuje vlogo in mesto umetnosti v kapitalisticnem sistemu in totalitarnih
rezimih, Malevi¢ pa umetnost razume kot dejavno soustvarjalko nove druzbene ureditve.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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