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DEL A

Izpitna pola 1

1. naloga: Umetnost starega Egipta

M232-561-2-3

m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
1.1 3 * mastaba
¢ piramida
¢ skalna grobnica / hipogej
2 | * Dolina kraljev
* Tutankamon
Skupaj 5

1.2

Resitev

Dodatna navodila

¢ oblo kiparstvo/plastika
¢ reliefno kiparstvo

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

tri od:

* Kipi so iz trdnih materialov, so negibni,
brezizrazni, togi.

* Kipi izrazajo le obce Cloveske lastnosti, so brez
Custev.

* Ni znakov staranja, ni obrazne mimike.

¢ So stati¢ni, frontalni, z rokami ob telesu,
stisnjenimi v pesti.

* Telesa so idealizirana, na vrhuncu psihofizi¢nih
modi.

Skupaj

1.3

Resitev

Dodatna navodila

—_

¢ v grobnicah in templjih

* Kompozicija: je vodoravna, vezana, friz.

* Cloveska figura: ¢lovek je upodobljen
ploskovito, brez sencenja figure, v egipanskem
kanonu, kjer velja pravilo upodobitve: obraz,
roke in noge so v profilu, oko in trup od spreda.

* Perspektiva: ni prostora v klasi¢cnem pomenu,
govorimo o hierarhi¢ni/pomenski perspektivi —
razlicne velikosti figur so odvisne od polozaja v
druzbi.

Skupaj

1.4

Resitev

Dodatna navodila

dve od:

¢ Portreti so naslikani na lesene plosce. So na
obraznem delu sarkofaga/mumije.

¢ Uporabljena je anti¢na tehnika enkavstika —
mesanje barvnih pigmentov s ¢ebeljim voskom.

* To so mumijski portreti, najdeni v pus¢avi
Fajum.

* Pojavili so se po rimski zasedbi Egipta.

* Portretiranci imajo poudarjene Siroko odprte odi.

* Pomenijo prvo stopnjo v razvoju tabelnega
slikarstva.
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2. naloga: Starokrs§¢anska in bizantinska umetnost

ResSitev

Dodatna navodila

21

3

* dobri pastir — Kristus skrbi za vernike, jih
usmerja kot pastir svoje ovce

¢ vinska trta — Kristus je vinska trta, verniki so
njene mladike

¢ Kristus Helij/Sol — Kristus je kot sonce, kot lu¢
sveta

ResSitev

Dodatna navodila

2.2

dve od:

* Svetniski sij / obstret/nimb je znamenje svetosti.

* Pastirska palica v obliki kriza. / Kriz je simbol
Kristusovega trpljenja, kr§¢anstva.

* Oblacila v skrlatni in zlati barvi so bila znacilna
za vladarje.

Resitev

Dodatna navodila

23

¢ Sarkofag je v tem primeru kamnita krsta,
okraSena z reliefi. / Sarkofag je okrasena krsta.

dve od:

¢ izokefalija

¢ Telo ni ve¢ anatomsko pravilno, glava je
prevelika.

* Figure so prevelike v razmerju do prostora.

¢ iz Biblije / Svetega pisma

ena od:
* (Abrahamovo) Zrtvovanije lzaka
¢ Adam in Eva / izgon iz raja / izvirni greh

ena od:

* Bog je Abrahamu ukazal, naj mu Zrtvuje edinca
Izaka. Ta se je Abrahamu in Sari rodil pozno,
na stara leta. Zrtvoval naj bi ga na gori, ki jo je
dologil Bog. Z Izakom sta odpotovala sama. Sin
je tovoril drva, na katerih naj bi bil Zrtvovan.
Med potjo je vprasal oCeta, kje je zrtvena zZival,
in ta mu je odgovoril, da bo »Bog sam priskrbel
jagnje za Zgalno daritev«. Ko je hotel Abraham
Zrtvovati edinca, ga je prekinil Gospodov angel.
Za njim je videl ovna, ki se je »z rogovi zapletel
v trnje«, in ga Zrtvoval namesto sina.

* Adam in Eva sta upodobljena v raju ob drevesu
spoznanja dobrega in zlega. ZagreSila sta
izvirni greh. Uzivala sta prepovedan sad in si
nakopala jezo Boga, ki ju je za kazen izgnal iz
raja.

Skupaj
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24

Resitev

Dodatna navodila

¢ Justinijana

ena od:

* Njegovo glavo krasi svetniski sij / nimb/obstret.
Oblecen je v oblagilo v Skrlatni in zlati barvi,
nosi krono.

¢ Zavzema najve¢ prostora na sliki.

* v Raveni

* mozaik

Skupaj

3. naloga: Srednjevesko kiparstvo

Resitev

Dodatna navodila

31 1 ¢ Poslednja sodba
1 ¢ Kristus bo ob svojem drugem prihodu sodil
Zivim in mrtvim. Pravi¢ne bo poslal v nebesa, ki
S0 na njegovi desni, gresni pa bodo obsojeni na
vecno trplienje v peklu, ki je na Kristusovi levi.
1 * Mandorla je celopostavni svetniski sij v obliki Za razlago in prepoznavanje na
mandeljna. Na reliefu je opazen okoli reliefu 1 tocka.
Kristusovega telesa.
Skupaj 3
m Tocke | ResSitev Dodatna navodila
3.2 1 ¢ krizanje
1 * Pasijon govori o Kristusovem trpljenju in smrti.
Skupaj 2

Resitev

Dodatna navodila

3.3 1 ¢ timpanon/luneta
2 | * slika 3.1: romanika Za tri pravilne odgovore 2 tocki,
¢ slika 3.2: gotika za dva pravilna odgovora 1 tocka.
¢ slika 3.3: gotika
Skupaj 3

ResSitev

Dodatna navodila

¢ Jabolko simbolizira izvirni greh. Marija je
upodobljena kot nova Eva in pomeni njeno
nasprotje: medtem ko je Eva na svet z izvirnim
grehom priklicala zlo, je Marija svet z rojstvom
Jezusa odresila.




M232-561-2-3

Resitev

Dodatna navodila

3.5 3

tri od:

¢ S-linija

* bogato in mehko nagubana draperija
¢ razgibanost figure/drze

¢ eleganca figur

* |epi/idealizirani obrazi

¢ gotski kontrapost

¢ podaljsane figure

¢ Marija Zavetnica s plas¢em

* Marija kot mati vseh pod svojim plas¢em §citi in
varuje vse ljudi, ne glede na stan, pred vojno,
Turki, nesre€ami in boleznimi. Angeli jo hkrati
kronajo za nebesko kraljico.

Skupaj 5

ResSitev

Dodatna navodila

Tocke
3.6 1

¢ drevo Zivljenja

4. naloga: Italijanska renesanc¢na arhitektura

Resitev

Dodatna navodila

4.1 1 * mestna palaca / mescanska palaca / palazzo
2 | *vFirencah
¢ zaradi vzpona mescéanstva/razcveta trgovine in
bancnistva / zaCetkov kapitalizma
1 ¢ pravokotni ali kvadratni tloris z notranjim
arkadnim dvoris¢em
Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.2 1 ¢ Leon Battista Alberti
2 | * slika 4.2: motiv stebrnih redov
¢ slika 4.3: motiv slavoloka / anticnega templja
Skupaj 3
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.3 3 tri od:
¢ Filippo Brunelleschi
¢ Michelozzo
* Donato Bramante
* Michelangelo
* Andrea Palladio

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

| 4.4 1

¢ centralni/srediscni tloris s kupolo




4.5

M232-561-2-3

ResSitev

Dodatna navodila

Stiri od:

¢ uravnotezenost oblik

¢ preglednost/jasnost oblik

¢ simetrija

* harmonija

¢ raba idealnih proporcev

* raba idealnih geometrijskih likov in teles

¢ zmerna raba dekoracije

¢ raba stebrnih redov

¢ raba anti¢nih arhitekturnih ¢lenov, dekoracije

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

4.6

ResSitev

Dodatna navodila

dve od:

¢ grad Krumperk

¢ grad Brezice

¢ grad Dobrovo

¢ vila Vipolze

* mestna hisa (rotovz) v Mariboru

¢ pala¢a Belgramoni-Tacco v Kopru
¢ vrata Muda v Kopru

5. naloga: Prepoznavanje umetnika

5.1

Resitev

Dodatna navodila

1

¢ Jan van Eyck

1

* v 15. stoletju
* na Nizozemskem

Za oba pravilna odgovora
1 tocka.

ena od:

¢ razcvet mest

¢ gospodarska rast

¢ vzpon mescéanstva

* bogati trgovci postanejo poglavitni naro¢niki
umetnosti

Skupaj

5.2

Resitev

Dodatna navodila

—_

¢ oljno slikarstvo

tri od:

¢ realizem/naturalizem

¢ polnoplasti¢na telesa

¢ perspektivicno poglabljanje prostora

¢ simetri¢nost kompozicije

¢ izredno natancno izrisane podrobnosti

¢ jasni obrisi

¢ Ciste barve

* raba harmoni¢nih komplementarnih in
svetlobnih barvnih kontrastov

* lazurni nanosi barv

Skupaj
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Resitev

Dodatna navodila

5.3 1

* Vsak naslikani predmet odslikava resni¢nost in
ima hkrati neki simbolni pomen.

3

tri od:

¢ Sezute cokle nakazujejo svetost
prostora/zakramenta.

* Dvignjena mozeva roka pomeni prisego pri
zaroki ali poroki.

¢ Sveca, ki je prizgana sredi dneva, simbolizira
navzocnost sv. Duha / Kristusa, ki vse vidi.

* Pes simbolizira zakonsko zvestobo.

¢ Zrcalo simbolizira ¢istost in nedolznost.

¢ Pasijonski prizori na medaljonih v okviru zrcala
kazejo na obljubo odresenja.

* Rozni venec kaze na predanost molitvi.

* Pomarance in jabolka na okenski polici
simbolizirajo rajski vrt in izvirni greh.

* Detajl sv. Marjete/Margarete na posteljni
stranici je tudi simbolno povezan s poroko, saj
je ta svetnica zavetnica porodnic.

* Detajl posasti na naslonjalu klopi simbolizira
greh, ki naj se mu par izogiba.

Skupaj 4

Resitev

Dodatna navodila

5.4 3

¢ slika 5.1: portret

* slika 5.2: portret / donatorski portret in
svetopisemska snov

¢ slika 5.3: svetopisemska snov

Resitev

Dodatna navodila

Tocke
5.5 3

¢ zrcalo na zadniji steni

Skupno Stevilo to¢k: 60




Izpitna pola 2

1. naloga: Barok na Slovenskem

M232-561-2-3

g Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.1 1 ena od:
¢ barocni aristokratski dvorec
¢ podezelskalletna rezidenca
1 ¢ osna zasnhova
1 ¢ francoski tip parka
Skupaj 3
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.2 2 * reprezentativno/monumentalno stopnisce
¢ slavnostnal/viteska/reprezentativna dvorana
m Tocke | ResSitev Dodatna navodila
1.3 2 | *iluzionisticna poslikava
¢ iluzija predrte arhitekturne stene/okvirja, ki se
odpira v nebo / globino prostora
2 | * Heraklej / gr§ko-rimski bogovi
¢ apoteoza/poveliCevanje/sprejemanje
nesmrtnosti / sprejem na Olimp / Heraklejeva
junaska dela
Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.4 1 ¢ Slika 1.4a, zaradi konkavnosti/vboc¢enosti
procelja, ki ustvari dinamiko in dramati¢nost na
fasadi / preloma na fasadi.
1 ena od:
¢ pilastri
¢ timpanon
Skupaj 2
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.5 1 * rokoko
2 |dve od:
¢ Stukaturno okrasje
¢ pastelne barve
¢ Skoljkasti/rokokojski okvirji
* rocailles
Skupaj 3
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.6 2 |enaod:
* Dornava
¢ Slovenska Bistrica
* Maribor
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2. naloga: Poznavanje slikarja

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

21

1

ena od:

¢ Ludvik XVI.

¢ Maximilien Roberspierre
* Napoleon

* neoklasicizem

Skupaj

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

1

¢ zgodovinski dogodki

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

_ver. |
23

4

¢ slika 2.1: Predanost drzavljanskim interesom
naj posameznik postavi pred svoja Eustva.

¢ slika 2.2: Vladarjeva moc¢ je absolutna, zato
sam krona svojo Zzeno Jozefino.

¢ slika 2.3: Smrt revolucionarja Marata je
muceniska, heroi¢na.

¢ slika 2.4: Napoleon precka Alpe po zgledu
slavnih velikih vojskovodij iz preteklosti.

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

24

—_

* Prisega Horacijev

tri od:

¢ trdna, uravnotezena kompozicija

¢ simbolen poudarek je na izbiri barv

* polnoplasti¢na telesa so napeta, polna energije,
stojijo Evrsto in neomajno

¢ anti¢no arhitekturno ozadje

* natancna risba, poudarjena s ¢rto, barva je
polnilo

* Franc Kavdi¢

Skupaj

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

25

* Nastop in razstavljanje v pariSkem Salonu sta
pomenila uspeh za vsakega umetnika.

¢ Ivana Kobilca
¢ Jurij Subic

Skupaj

3. naloga: Postimpresionisti¢éno slikarstvo

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

3.1

4

¢ slika 3.1: Vincent van Gogh
¢ slika 3.2: Georges Seurat

¢ sliki 3.3 in 3.4: Paul Cézanne
¢ slika 3.5: Paul Gauguin
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m Tocke | ResSitev Dodatna navodila
3.2 3 |triod:
* nanasanje Cistih intenzivnih barv iz tube na
platno
¢ debeli barvni nanosi / impasto
¢ nenaturalistiCna raba barv
¢ dinamicne, ekspresivne poteze Copica
¢ izrazanje osebnih obcutij
2 |dveod:
¢ krajina — zanr
* dolge poteze ¢opi¢a — nanasanje barve v
toCkah
¢ dinami¢nost (neba) — otrplost (figur)
Skupaj 5

ResSitev

Dodatna navodila

* na kubizem

Resitev

Dodatna navodila

* o treh starostnih dobah (rojstvo/mladost —
zrelost — starost) / o teku zivljenja od rojstva do
smrti

ResSitev

Dodatna navodila

dve od:

¢ upodobitev alegori¢ne, simbolne vsebine —
upodobitev hipnega trenutka

¢ statiCnost, umirjenost — migotanje, nemirnost

* mocni obrisi in barvne ploskve — barvni nanosi v

majhnih lisah
¢ poudarek na sporocilu slike — zanimanje za
svetlobne in atmosferske u€inke

ResSitev

Dodatna navodila

3.6 1

¢ slika 3.2 (Seurat)

ena od:

* v pointilisti¢ni tehniki / razvidni slikarski potezi

¢ v zanrski motiviki/motivu prezivljanja prostega
Casa na prostem

Skupaj 2
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4. naloga: Ritem, repeticija, retro(avantgarda), re-

1"

ResSitev

Dodatna navodila

41 1

¢ ponavljanje istega motiva

1

¢ sitotisk
¢ odlivanje mavca

Za dva pravilna odgovora
1 tocka.

ena od:

¢ delo je nastalo po ¢rno-beli fotografiji MM (za
film Niagara)

¢ igralka je zvezdniski proizvod filmske industrije
in medijev, postane seks simbol, predmet
obozevanija Sirokih mnozic, vendar je njena
osebna intimna zgodba nenehnega iskanja
ljubezni tragi¢na ...

¢ umetnik z mo¢nimi barvami in multipliciranjem
podob karikira, parodira, banalizira in
preizpraSuje javno podobo zvezdnice kot
produkta filmske industrije

* z degradiranjem javne zvezdni$ke podobe
umetnik opozarja na masko osebe, ki je bila za
zapeljivo podobo vse prej kot zapeljiva ...

ali

¢ umetnik opozarja na raznovrstnost oblik
vsakdanijih potro3niskih artiklov in opozarja na
njihovo estetsko vrednost

¢ potrosniska kultura

Skupaj 4

Resitev

Dodatna navodila

4.2 2

* poigravanje s slikarsko ploskvijo, ki z
urejenostjo svojih segmentov pri gledalcu
sproza fizioloski in psiholoSki ob¢utek, da se
slika giblje in spreminja

¢ op art

¢ delo je zreducirano na osnovne likovne prvine,
barvo, obliko, odsotnost vsakrsne narativnosti,
raziskovanje odnosov med barvami ali objekti,
prazninami in volumnom

* minimalizem

Skupaj 4

Resitev

Dodatna navodila

4.3 1

¢ instalacija

ena od:

¢ prostorska postavitev, ki spreminja obliko glede
na postavitev v specificnem prostoru

¢ zdruzevanje arhitekturnih, kiparskih in slikarskih
elementov v enotno celoto, ki jo povezuje
skupen koncept

Skupaj 2
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m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.4 1 ena od:
* OHO
¢ IRWIN
1 * Avantgarde prekinjajo s tradicijo, beseda retro
pa pomeni zgledovanje po preteklosti oziroma
obujanje preteklih vplivov.
Skupaj 2
g Tocke | ReSitev Dodatna navodila
4.5 1 ¢ performans
1 ¢ telo
1 ¢ z avdio-vizualnim dokumentiranjem
¢ s ponovitvijo performansa — reperformansom
Skupaj 3

5. naloga: Arhitektura 20. stoletja

5.1

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

1

¢ Bauhaus je prva sodobna $ola modernega
oblikovanja, arhitekture in obrti — Zelja njenih
profesorjev je bila, da bi z dobro oblikovanimi
izdelki ustvarjali boljSo druzbo.

5.2

Resitev

Dodatna navodila

1

¢ oblika sledi funkciji

2

dve od:

¢ oblika stavbe izraza njen namen

* nasprotovanje dekorativnosti — ni ornamenta

* raba novih gradbenih materialov in novih
konstrukcijskih zasnov

¢ gradnja je skeletna, nosilci niso ve¢ zunanje
stene, ampak so preneseni v notranjscino
stavbe

¢ arhitektura je jasna in pregledna ter je kubi¢ne
oblike

¢ arhitektura za mnozi¢no rabo

* velike steklene povrsine

Skupaj

5.3

Resitev

Dodatna navodila

* mednarodni slog: 5.2/5.4

¢ organska arhitektura: 5.3

* postmodernizem: 5.5

¢ visokotehnoloska, »high-tech« arhitektura: 5.6

Za pravilno izbrano Stevilko
slike/slik ob arhitekturni smeri
1 tocka.

5.4

ResSitev

Dodatna navodila

* Le Corbusier
* Mies van der Rohe
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13

ResSitev

Dodatna navodila

5.5 3

tri od:

* odprto oblikovan tloris

* ravna, pohodna streha

¢ kubi¢na in gladka oblika stavbe

¢ zgradba stoji na pilotih

¢ vogalno okno

¢ raba razliénih materialov (npr. viden beton)

ResSitev

Dodatna navodila

5.6 2

dve od:

* slogovno neenotna arhitektura

* eklekti¢na arhitektura

* raba sodobnih gradbenih materialov

¢ predelava prej$njih arhitekturnih slogov, ki jih
karikira

¢ Zive barve

¢ arhitektura je ironi¢na

Skupno Stevilo to¢k: 60
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DEL B

Navodila za ocenjevanje

Navodila za ocenjevanje so pripravljena v skladu s poglavjem 3.2 »Tipi nalog in ocenjevanje« in z
merili ocenjevanja posameznih delov izpita, ki so objavljena v poglavju 3.3.2 v Predmetnem izpithem
katalogu za splosno maturo 2020 — Umetnostna zgodovina.

Elementi ocenjevanja |Merila Tocke Skupaj
1. podatki o ime umetnika, naslov izbranega umetniSkega |za vsako 4 tocke
umetniSkem delu | dela ali ime in kraj, kjer stavba stoji, okviren | pravilno navedbo
¢as nastanka, tehnika ali material, priblizna 1 toCka
velikost in umestitev v slogovno obdobje
2. oblikovna navedena ni nobena od oblikovnih lastnosti | 0 tock 3 tocke
raz€lemba umetniskega dela
opis motiva ter navedba in opredelitev enega | 1-2 tocki
ali dveh elementov oblikovne analize
(telesnost, prostor, kompozicija, barve,
svetloba, tekstura ...) izbranega likovnega
dela, raz€lemba je pomanijkljiva
navedba vecine oblikovnih elementov v 3 tocke
povezavi s kompozicijskimi lastnostmi in
sestavo, jasna opredelitev in povezava s
slikovnim gradivom
3. vsebinska navedena ni nobena od vsebinskih lastnosti | 0 tock 3 tocke
raz€lemba umetniskega dela
opis in prepoznava ikonografskega motiva, 1-2 toCki
interpretacija je pomanjkljiva in nejasna
natan¢na opredelitev vsebine upodobljenega |3 tocke
dela in njegovega sporocila; interpretacija je
jasna, samostojna in smiselna
. navedba okoli&€in | naveden ni nobeden od zahtevanih 0 tock 3 tocke
nastanka umetnine, | elementov
umetniski vpliviin | pomanjkljiva navedba okoli&in oziroma 1-2 tocki
pomeén za vplivov na izbrano umetni$ko delo; razlaga ni
umetnost jasna
celovita navedba okolis&in, smiselno 3 tocke
povezano opredeljeni umetnostni vplivi in
jasno oznacen pomen dela za umetnost;
interpretacija je smiselna in samostojna
. primerjava obeh navedena ni nobena primerjava 0 tock 5 tock
umetniskih del navedena je ena zahtevana primerjava 1 tocka
navedeni sta dve zahtevani primerjavi 2 tocki
navedene so tri zahtevane primerjave 3 toCke
navedene so Stiri zahtevane primerjave 4 toCke
navedenih je pet zahtevanih primerjav 5 tock
. opredelitev odnosa | odnos do obeh umetniskih del ni naveden 0 tock 2 tocki
do likovnih del zapis odnosa do obeh umetniskih del 1 tocka
smiselna opredelitev odnosa do obeh 2 tocki
umetniskih del z utemeljitvijo

Skupno stevilo tock: 20
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Izpitna pola 1

6. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

¢ Panteon (Pantheon)

¢ 118-125 n. §t. / 2. stoletje n. §t.

* v = 2r = 43,2 m/monumentalna arhitektura
* beton, opeka, kamen

* Piazza della Rotonda, Rim

* starorimska umetnost / rimska antika

tri od:

* Panteon je sveti§¢e na krozni osnovi, prekrito z velikansko kupolo, in da je centralno
zasnovana stavba.

¢ Stavba je sestavljena iz dveh delov — iz preddverija, ki je v tlorisu pravokotnik, in iz glavne
dvorane, ki je v tlorisu krog/tolos. NotranjS¢ina je iz dveh delov/geometrijskih teles, iz valja in
polkrogle. Stene in niSe so obloZzene z raznobarvnim marmorjem, travertinom, granitom in
porfirjem.

¢ Visina stavbe od tal do temena kupole je enaka premeru rotunde, meri 43,2 m. Valj nosi
kupolo, na vrhu z okroglo odprtino, okulusom, z 8,14 m premera.

¢ Okulus je edini vir svetlobe v notranjséini, ko so vhodna vrata sveti$¢a zaprta.

¢ Stene valja delujejo masivno, stati¢no in izolirajo notranji prostor od zunanjega.

* Razmerja stavbe so Cista in enostavna, notranjost je matemati¢no natan¢no izdelana.

* Notranjost kupole krasijo kasete, nekdaj modro obarvane, ki se postopno, v petih koncentri¢nih
krogih zmanjSujejo proti okulusu. Ustvarjena je iluzija odmaknjene visine.

* V notranj$cini ¢leni polno steno osem polkroznih in pravokotnih nis/edikul s po dvema
stebroma. Prvotno so v njih stali kipi anti¢nih bozanstev.

tri od:

* Panteon (iz gr$¢ine pan = vsi in theos = bog) je sveti$¢e, posveceno sedmim planetarnim
bozanstvom, planetom v geocentricnem sistemu: Soncu, Luni, Marsu, Merkurju, Jupitru,
Veneri in Saturnu.

* Kupola je simbol nebesnega svoda, na katerem domujejo bozanstva.

* Panteon je dal zgraditi rimski cesar Hadrijan kot simbol univerzalnosti, ve¢nosti rimskega
imperija.

¢ Je staticen prostor, ki gledalca usmerja v bistveno, v sredi§¢e. Tako izoliran lahko vzpostavi
stik z boZanstvi.

tri od:

* Panteon je najbolje ohranjena anti¢na stavba v Rimu. Postavil ga je Mark Agripa, Avgustov
zet, in sicer kot dinasti¢ni spomenik.

* Svetisce je obnovil in do tal predelal ter mu dal danasniji videz cesar Hadrijan v prvi polovici
2. stoletja.

* Arhitektura se je ohranila v skoraj nedotaknjeni obliki. Je edino anti¢no svetisce, ki je vseskozi
ostalo prostor bogosluzja in je bilo v zgodnjem kr§€anstvu spremenjeno v cerkev.

¢ Stavba je zgled starokr§¢anskim cerkvam, kapelam, mavzolejem in krstilnicam.

¢ Centralni tip arhitekture je vplival na bizantinsko umetnost, pozneje tudi na islamsko umetnost.

¢ Kupola Panteona je bila zgled mnogim umetnikom: Filipu Brunelleschiju za kupolo stolnice v
Firencah, Michelangelu za cerkev svetega Petra v Vatikanu, Bramanteju za Tempietto itd.

* V poznej$ih obdobjih je Panteon postal zgled za sakralno in profano arhitekturo.

¢ Je grobnica Rafaela in drugih umetnikov, pa tudi italijanskih kraljev.

pet od:

¢ Panteon ima sredi$¢no zasnovan tloris in kupolo ter je pritlicna stavba, Sveta kapela pa je
dvonadstropna zgradba vzdolznega tlorisa.

* Na vrhu kupole v Panteonu je okulus kot edini vir svetlobe, stene Svete kapele pa so odprte z
velikimi vitraji/slikanimi okni.

* V Panteonu je stena masivna, za Sveto kapelo je znacilna skeletna gradnja.

* V Panteonu so stene v notranjosti obloZene z raznobarvnim marmorjem, zunanjost pa je
neugledna, zanimiv je le Celni pogled na zunanj$¢ino, usmerjen proti trgu, s portikom in
vrstama porfirnih stebrov s korintskimi kapiteli. Sveta kapela pa je celostna umetnina, njena
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notranjscina je barvita in razkoSno okraSena, obok je kriznorebrast, Silasto zakljuena okna
krasijo krogovi¢ja. Njena dekorativha kamnita zunanjs&ina se odlikuje po vzgonu v viSino, dveh
Silastolo&no zaklju€enih in kiparsko okrasenih portalih z delilnima stebroma v vsakem
nadstropju, dveh rozetah, slepih niSah in fialah.

* Panteon je iz betona, opeke in kamna, Sveta kapela pa je zgrajena iz kamna in stekla.

* Obe zgradbi sta bolj zanimivi v notranjosti kot navzven: v Panteonu je notranj$¢ina obloZena z
raznobarvnim marmorjem, kar daje vtis slikovitosti, v Sveti kapeli pa so v razli¢nih barvah
okraseni stene in strop ter vitraji — svetloba v gotski stavbi deluje misti¢no.

* Obe stavbi sta sakralni. Panteon je bil sveti$¢e, posvec¢eno sedmim planetarnim bozanstvom
(danes je spremenjen v cerkev), Sveta kapela pa je bila zgrajena kot relikviarij za ¢as€enje
Kristusove trnjeve krone in kot kraljeva kapela za ¢ascenje te dragocene relikvije.

* Obe deli sta narocila vladarja: Panteon je dal zgraditi cesar Hadrijan, Sveto kapelo pa
francoski kralj Ludvik IX. Sveti.

* Obe arhitekturi delujeta monumentalno, misti¢no in veli¢astno.

¢ Kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del v nalogi z utemeljitvijo.

7. naloga

EO

Resitev

Stiri od:

¢ Giotto (di Bondone)

* Objokovanje

* poslikava v kapeli Scrovegni (tudi Capella dell'Arena)
¢ Padova

* 1303-1305 / zacetek 14. stoletja

¢ freska

¢ 29,26 x 8,48 x 12,8 m / velika poslikana povrsina

¢ gotika

tri od:

* Kapela Scrovegni je majhna opecnata enoladijska arhitektura z banjastim obokom.
Notranj$cino je Giotto v tehniki freske poslikal od tal do stropa (skupaj 700 m? poslikanih
povrsin). Svetloba pada v prostor skozi 6 oken na juzni in triforo na zahodni steni.

* Obok je nebesno moder, poslikan je z zlatimi zvezdami ter medaljoni s Kristusom, Marijo,
Kristusovimi predniki in drugimi starozaveznimi liki. Zidovi pod njim so poslikani tako, da so
stene razdeljene na tri vodoravne pripovedne pasove in spodnjega z navideznim
marmoriranjem ter s Kipi pregreh in kreposti.

¢ Stene kapele so razvr$éene v registre, v katerih se nizajo posamezni prizori, obdani z
dekorativnimi obrobami.

* Objokovanije je zgrajeno na dveh dinami¢nih nacelih: diagonalno kompozicijo dolo¢a obris
pobodja, silnice pa se strnejo v stiku med Marijo in njenim mrtvim sinom. Tja so uprti pogledi
vseh navzocih. Giotto je vnesel tudi dve elipsasti kompoziciji: prvo sestavlja pet ZalujoCih oseb
ob Kristusovi glavi in ta postavitev se ponovi tudi v elipsi jokajo€ih angelov.

* Prizor ima uravnotezeno kompozicijo, v njej imamo ravnotezje med dinamiko in statiko. Na eni
strani opazimo padajo€o diagonalo od desne proti levi, ki nas usmerja k bistvu motiva, na drugi
strani pa opazimo dva niza ovalno razporejenih figur, ki to dinamiko umirjajo.

¢V vsakem prizoru je eno oci$ce, priblizno na visini obzorja, zdi se, da Giotto sluti zakone
linearne perspektive, vendar to ustvarja intuitvno, po obcutku. To imenujemo empiri¢na
perspektiva.

* Predmeti so naslikani tako, da se razlikujejo po svoji snovni kakovosti (skala, obleka, koza).

¢ Osebe so postavljene v slikovni prostor, ki ga gledalec lahko podozivlja.

¢ Figure so naslikane voluminozno. Krepka telesnost deluje, kot bi bile izklesane iz kamna,
vendar imamo obc&utek, da bi se lahko gibale v stvarnem svetu.

¢ Giottove osebe so polnotelesne/polnoplasti¢ne, njihova drza je videti naravna. Osebe se zdijo
skoraj kiparsko ob&utene. Plasti¢nost njihovega videza podpira imenitno niansiranje, ki je
posebej vidno v naravno padajo€ih draperijah.

* Figure imajo izrazne Custvene izraze na obrazih in kretnjah rok.

* Svetloba ima enoten vpad in se enakomerno razliva po osebah.
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* Na slavolocni steni sta na vsaki strani tromplejsko naslikani kapeli, ki sta primer visoke stopnje
slikovnega iluzionizma, spretnosti, ki je pomembno prispevala k Giottovi slavi v trecentu.

* Sposobnost prikazovanja globine prizorov $e nikoli pred Giottom ni dosegla tako popolne
sinteze. O¢itno je Giottovo spretno obvladovanje prostorskega iluzionizma, ki ga izkori¢a pri
prostorskih postavitvah in osvetlitvah.

* Pri poglabljanju prostora si rad pomaga s figurami, prikazanimi s hrbta.

¢ Z blagim stopnjevanjem osvetlitve mu uspe ustvariti ob¢utek polne prostornine organskih teles.

* Kompozicijska jasnost in nadzor nad prostorom sta dobro premisljena, da Se podkrepita
ucinkovitost pripovedne celote. Ni odve¢nega detajla, geste figur so v tem iz¢is€enem prostoru
izjemno dramatursko ucinkovite, ne da bi jih Giotto zato kakor koli ekspresivno poudarjal.

* Figure so povezane s prostorom, celota deluje poenoteno. Oblike so mehko modelirane,
posebno koza in draperije. Z blagim stopnjevanjem osvetlitve mu uspe ustvariti ob&utek polne
prostornine organskih teles.

¢ Giottove barve so bogate, prevladujejo modri toni.

* Prizori so lahko berljivi, zgo$c¢eni. Giotto je mojster slikovne pripovedi, ki jo zacini s
prepricljivimi dodatki, da vsebino prizora hitreje razberemo.

3 |triod:

* Motiv je svetopisemski in predstavlja objokovanje mrtvega Kristusa.

* Motiv je del Kristusovega pasijona. Kristusa so sneli s kriza in njegovo truplo polozili na tla, ob
njem so zbrani Zalujo€a druzina in prijatelji.

* Na prizoru Objokovanje je sredi$¢e Zalosti v Marijinem obrazu nad Kristusom: mati objema
obraz mrtvega sina in gleda v njegove zaprte oéi.

* Med zalovalci sta poudarjena tudi Janez Evangelist z razpostrtimi rokami in Marija Magdalena,
ki ima v narocju Kristusove noge.

* V osebah ob Kristusovih nogah Zalost izzveni v nemoc¢ in obup. Jok se sli$i do neba — jokajo
tudi angeli, ki v obupu vijejo roke. V zalost je vklju€ena tudi narava (pusta krajina, golo drevje).

* V pasovih se zvrstijo posamezna pravokotna polja s prizori iz Marijinega in Kristusovega
zivljenja. Nanizana so v logiénem zaporedju zgodbe ter potekajo ez obe stranski in
slavolo¢no steno, tako da se pripoved zaCenja v zgornjem desnem vogalu cerkve, ¢e gledamo
proti oltarju, in kona spoda;.

¢ Zgornji pas pravokotnih polj v vsej svoji dolZini predstavlja Marijino zgodbo: najprej na juzni
strani zgodbo njenih starSev, Joahima in Ane, in Marijino zgodbo, njeno mladost, zaroko itd.,
na drugi, severni strani (12 polj na obeh stenah). Na slavolo¢ni steni je motiv Marijinega
oznanjenja.

* V srednjem pasu sta na juzni strani Kristusovo otro$tvo in njegovo delovanje, na severni strani
pa so ¢udezi (11 polj na obeh stenah). Spodnji pas kaze Kristusovo trpljenje, smrt in vnebohod
... (11 polj na obeh stenah).

* Najnizji pas spodaj prekriva poslikava z navideznimi marmornimi plo§¢ami in v grizaju
naslikanimi Kipi 7 kreposti in 7 pregreh.

¢ Prizor Poslednja sodba na vhodni (zahodni) steni kapele je najvedii in osrednji poudarek
celotne poslikave. V spodnjem delu je naslikan tudi donator, Enrico Scrovegni, ki kle€e izroCa
model kapele Devici Mariji in dvema drugima svetnikoma, najverjetneje svetima Janezu
Evangelistu in Katarini Aleksandrijski. Pri tem mu model pomaga pridrzevati duhovnik.

¢ Slikar se manj posveca Kristusovim ¢udezem kakor prizorom iz Zivljenja Marije in njenih
star8ev, s &imer pokaZe, da ga bolj od nadnaravnega zanima Clovesko.

4 |triod:

¢ Padovansko kapelo Srovegni je donator Enrico Scrovegni posvetil Devici Mariji, mestu Padova
in odreSitvi svojega oceta, ki ga je Dante v Bozanski komediji zaradi oderustva postavil v
pekel.

* Poslikava kapele Scrovegni je prvo Giottovo delo, ki ga zanesljivo datiramo, in spada v
njegovo zgodnje obdobje. Po njem je opredeljen njegov umetniski slog, kar omogoc&a, da mu
pripiSemo dela, za katera arhivski podatki ne izpriCujejo avtorstva.

¢ Kapela predstavlja Giottov umetniski vrh. Poslikava je tudi eden najpomembnejsih slikovnih
ciklov v italijanski umetnosti.

* Pri Giottu je bila pomembna novost v oblikovanju figur ta, da je opustil gotsko navado
prikazovanja hierarhije posameznih figur z velikostjo.

¢ Giottov nadin prikazovanja bibli¢nih dogodkov s poudarkom na pripovednih elementih nas
spomni na bizantinske cerkvene poslikave, ki so jih v Italiji prikrojili na poseben nadin.
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* Na Giottovo formacijo so vplivali Cimabue, francoska gotska plastika in bizantinsko oz. gr§ko
slikarstvo. Na podlagi tega je iznaSel nov revolucionaren slog (prepricljiv prostor, plasti¢na
telesa).

¢ Leta 1334 je bil Giotto imenovan za glavnega arhitekta firenske katedrale.

5 |petod:

* Obe deli predstavljata svetopisemski prizor, del pasijona. Na prvi sliki gre za objokovanje
mrtvega Kristusa, motiv na drugi sliki je snemanje s kriza.

* Obe deli izrazata zalost in bolegino ob izgubi dragega &loveka. Zalost se izraza v kretnjah in
Custvenih izrazih na obrazu. Figure na prvi sliki v tej Zalosti delujejo oziroma prena$ajo
emocionalno teZo bolj mirno, sve€ano in dostojanstveno, na drugi sliki pa delujejo zmedeno,
kaoti¢no, tesnobno.

* Obe sliki imata uravnotezeno kompozicijo, shema balansira trdnost kompozicije z dinami¢nimi
figurami. Na prvi sliki je kompozicija uravnotezena s krozno in deloma diagonalno shemo, na
drugi sliki je bolj dinamina zaradi razgibanih figur, ker vidimo vrvez krozno nakopicenih figur,
ki snemaijo truplo, in padajoco linijo zalujoCe zenske. Na drugi sliki figure bolj dominirajo v
prostoru.

* Na prvi sliki je slikar ustvaril prostor s postavitvijo (prekrivanjem) figur in padajoco skalo,
prostor ucinkuje jasno in prepricljivo. Na drugi sliki prostor ni jasno definiran, predstavljen je iz
Zabje perspektive, horizont krajine je nizko, v ozadju prevladuje temno nebo.

* V obeh deli so figure voluminozne, imajo telesnost, ki je na drugi sliki bolj prepricljiva, saj jo na
prvi sliki prekriva draperija oblacil. Za obe deli bi lahko rekli, da so figure zaradi
polnoplasti¢nosti in Eustvenih izrazov realistiCne. Vendar na prvi sliki delujejo bolj robustne, na
drugi sliki pa bolj elegantne in izumetniene.

* Postavitev figur na prvi sliki je trdna, tektonska, na drugi sliki pa so figure bolj razgibane in v
gestikulaciji bolj ekspresivne.

* V obeh delih je nekaj figur razpotegnjenih, na prvi sliki Kristus, na drugi sliki pa vecina figur, ki
niso povsem anatomsko skladne in zaradi tankih okongin ali drze delujejo razpotegnjeno.

* Na prvi sliki prevladujejo modri in roznati toni. Barve ucinkujejo vedro in Zivahno. Na drugi sliki
so barve bolj nenavadnih barvnih tonov, ki u€inkujejo izumetni¢eno. Poudarjen je
komplementaren kontrast med petrolejnimi odtenki modre in zelene v kontrastu z Zare€imi
rdec€imi in oranznimi barvami.

* Na prvi sliki je svetloba enakomerno razpr§ena, na drugi sliki pa figure osvetljuje ostra
svetloba, ki prihaja od spredaj in ustvarja nenaravne in kovinske odtenke barv.

* Objokovanie je prizor v zasebni kapeli, ki jo je naroc¢nik postavil tudi kot Zeljo po odresitvi
svojega oceta, ki ga je Dante v BoZanski komediji zaradi oderu$tva postavil v pekel. Drugo
delo je osrednja oltarna slika tudi za kapelo v mestni katedrali, nastalo na pobudo mestne
zdruzbe ali bogatega zasebnega narocnika.

* Obe deli predstavljata in uveljavljata novosti v so¢asnem slikarstvu. Na prvi sliki vidimo
povsem nov pristop v upodabljanju naboznih motivov, ki so predstavljeni bolj zemeljsko in
Clovesko, s koncipiranjem bolj stvarnega prostora in fizi€no upodobitvijo figur. Na drugi sliki pa
vidimo uveljavljanje novih znacilnosti manierizma, v dvoumni in nejasni kompoziciji, v
elegantnih in izumetni€enih figurah ter z nenaravnimi barvnimi toni.

6 | * Kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del v nalogi z utemeljitvijo.

8. naloga

EO | Resitev

1 | Stiri od:

¢ Sandro Botticelli

* Pomlad (La Primavera)

* okoli leta 1478 / sredina 15. stoletja
¢ 203 x 314 cm / monumentalne mere
¢ jajéna tempera na lesu

¢ Firence, galerija Uffizi

¢ zgodnja renesansa

2 |triod:
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* Osebe (Merkur, tri Gracije, Venera s Kupidom, Flora, nimfa Hlorinda in Zefir) so postavljene v
naravno okolje, osvetljene pred temnim rastlinskim ozadjem (3tevilne natanéne upodobitve
razli¢nih vrst cvetlic).

* Kompozicija je sredi$¢na, osrednja figura je Venera. Zgrajena je po nacelu dveh uravnotezenih
polovic. Kompozicijo ustvarjajo razlicni trikotniki: vrh najvecjega je Kupido nad Venerino glavo,
levo in desno sta po dve trojici likov.

¢ Liki so oblikovani plasti¢éno s tonsko modelacijo.

¢ Jasa je polkrozno oblikovana, osebe se gibljejo po elipsasto uslo¢enih ¢értah.

* Zenske osebe so upodobljeni tipi florentinske lepotice, ki je elegantna, visokorasla mladenka z
bujnimi svetlimi lasmi.

¢ Tradicija gotike je S-linija, ki poudarja trebuh. Osebe so razgibane, rajajo, kar ustvarja obcutek
minljivosti, trenutka.

* Barve so nasicene, prevladujejo zelena, bela in rdec¢a. Uporabljena sta komplementarni
kontrast (zelena-rdeca) in svetlo-temni kontrast (bela-zelena).

* Botticelli je poznal anti¢ne upodobitve likov, a jih je preoblikoval.

* Bozanstva niso oble¢ena po anti¢ni, temve¢ po sodobni modi.

¢ Slikar je oblikoval ozadje tako, da ga je zaprl z rastlinjem. Za Venero je oblikoval obok in jo s
tem dodatno poudaril kot sredi§¢e kompozicije.

¢ Vtis globine prostora je slikar oblikoval s prekrivanjem teles.

¢ Svetloba je enakomerno razporejena.

* Z metodo trdne risbe z jasnimi obrisi je slikar dosegel iziemno eleganco svojih podob. Figure
delujejo lahkotno, eteriéno, komaj se dotikajo tal.

tri od:

¢ Slika je alegorija, podoba ve¢ne pomladi, ljubezni v bozanskem vrtu. Sredi$ce je Venera, ki po
neoplatonisti¢ni filozofiji humanitas simbolizira najboljSe Clovekove lastnosti.

* Predstavljene so zgodbe: prva govori o Zefirjevem lovu za nimfo Hlorindo; ujel naj bi jo in jo
posilil, ona pa naj bi se spremenila v Floro.

* V sredini vrta stoji Venera. Predstavljena je kot zaséitnica poroke in sre¢ne zakonske ljubezni.
Ta ideja se ponovi z Zefirjem in Floro.

* Spremljevalke Venere so tri sestre Gracije, ki predstavljajo Gistost, lepoto in ljubezen.

* Merkur na levi s kaducejem preganija oblake (je tudi zas¢itnik pomladi).

* Venero preletava Amor z zavezanimi o¢mi in s pusc¢ico meri na Gracijo (misel na boZansko,
poduhovljeno ljubezen).

* Na sliki je okoli 500 prepoznanih rastlin, nekatere imajo simbolni pomen (pomarance, lovor ...).

¢ Slika predstavlja preobrazbo v naravi, ki je prispodoba Zivljenjske in duhovne spremembe.

tri od:

¢ Slika je bila narejena kot poro¢no darilo za Lorenza di Pierfrancesca de Medici in njegovo
nevesto Semiramido ter naj bi imelo didakti¢no vlogo.

* Namen slike je bil tudi slaviti Medicejce, saj je v delo domnevno vklju¢en preobleceni portret.

¢ Slika je velikih mer, prej so bile tako velike slike namenjene upodabljanju verskih motivov.

¢ Je osrednje delo renesancéne, humanisti¢ne filozofije, nastala je po narocilu Medi¢ejcev in bila
razumljiva ljudem, ki so Ziveli v teh u€enih krogih.

* Botticelli je vplival na manieristicno pojmovanje telesa, nato pa je bila slika Pomlad do 19.
stoletja skrita javnosti in zato ni imela posebnega vpliva.

* Ponovno so jo v 19. stoletju odkrili prerafaeliti, vplivala pa je tudi na umetnike secesije
(lepotice Botticellijevega tipa s plapolajo¢imi lasmi).

pet od:

* Deloma je skupna tematika, slavljenje dolo¢enega letnega ¢asa, kakor nakazujeta Ze naslova
slik.

* Prva slika je alegorija, druga pa Zzanrski prizor (¢eprav je obenem tudi skupinski portret s
poudarkom na krajini).

* Na sliki Pomlad so upodobljene mitoloske osebe, na sliki Poletje pa osebe iz umetni¢inega
resni¢nega Zivljenja.

* Prizor na prvi sliki ima literarno podlago, opira se na anti¢no mitologijo, podlaga prizora na
drugi sliki pa so fotografije, ki jih je posnela umetnica.

* Na obeh slikah je osrednja osebnost Zenska figura; na prvi sliki nastopa v ljubezenskem
kontekstu, kot boginja ljubezni, na drugi sliki pa v bolj materinski vlogi, obdana z otroki.

* Na prvi sliki so posamezne podrobnosti naturalisti¢no izrisane, vendar so figure idealizirane
(isti lepotni tip Zenske); prizor je povsem izmisljen in se odvija v neresniénem svetu. Druga
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slika je v celoti realisti€no, naturalistiCno izdelana, daje vtis, da beleZi utrinek iz dejanskega
vsakdanjega Zivljenja.

* Na obeh slikah se prizor odvija na prostem, v naravi.

* Obema deloma je skupna kombinacija barv, zelenega rastlinskega okolja in figur v svetlej$ih
barvnih odtenkih. Vendar so barve na sliki Pomlad mo¢nejSe, medtem ko so na sliki Poletje
pleneristi€no, impresionisti¢no svetlejse.

* Na prvi sliki je kompozicija uravnotezena, figure so skoraj simetri¢no razporejene na obeh
straneh osrednje figure Venere; vse so postavljene v prvi plan, vzporedno s slikovno ploskvijo.
Na drugi sliki so osrednje tri figure v osprediju, na levi strani slike, in tvorijo piramidalno
kompozicijo, na desni strani globoko v ozadju pa sta Se dve figuri.

* Na prvi sliki ni vtisa obCutnejSega poglabljanja prostora, slika deluje precej ploskovito. Na drugi
sliki pa prostorska diagonala lesene ograje, ki poteka od prve skupine v ospredju do druge
skupine v ozadju, ustvarja vtis poglabljanja prostora.

¢ Za prvo sliko so znadilni jasni, ostri obrisi vseh podrobnosti; na drugi sliki so figure precej
natanéno izrisane, zeleno rastlinje pa je naslikano s svobodnej$o, ohlapnejSo potezo.

¢ Kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del v nalogi z utemeljitvijo.
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Izpitna pola 2

6. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

* Diego Velazquez

¢ Las Meninas

* 1656

¢ olje na platnu

¢ 318 x 276 cm (monumentalne mere)
* Muzej Prado, Madrid

¢ baroc¢no slikarstvo

tri od:

* Infantinja Margarita Spanska stoji med svojima spletiénama, na desni sta pritlikavca, eden z
nogo dreza v specega bulmastifa. V ogledalu na zadnji steni sobe vidimo kralja in kraljico, ki
stojita pod rde€o zaveso in pozirata svojemu dvornemu slikarju. Na vratih je kralji¢in komornik,
slikar pa stoji pred velikanskim platnom na Stafelaju, obrnjen proti gledalcu s hrbtom.

* V linearni perspektivi zgrajen prostor ima o¢i$¢e v odprtih vratih v ozadju, natan¢neje, v
komornikovem pregibu roke.

* Kompozicija slike je iziemno kompleksna, prostor je zapleteno zasnovan, prostorski plani se
vrstijo eden za drugim in se zaradi odprtih vrat v ozadju navidezno Se nadaljujejo za sliko in v
ospredje, v prostor proti gledalcu.

¢ Slikarjevo premisljeno uporabo barve lahko razberemo iz popolnosti v ujemanju tonskih
razmerij.

* Navidezno prostorsko globino oblikuje tudi osvetljenost postav in prostora, pretanjena je igra
svetlobe in sence, sliko osvetljuje ve€ virov svetlobe: svetel snop zarkov sije iz ozadja skozi
odprta vrata, v katerih stoji komornik, osredniji prizor s petletno infantinjo v srediS¢u pa je
osvetljen z desne strani skozi veliko okensko odprtino, ki je ne vidimo.

* Deklica je edina od vseh oseb upodobljena v polni osvetljavi.

¢ Vsi liki so polnoplasti¢ni, upodobljeni realisti¢no.

tri od:

* Reprezentanéen skupinski portret kraljeve druzine z infantinjo Margarito v sredi$¢u, ki pa bolj
kakor Clane druzine prikazuje, kakS§no mo¢ ima slikarska iluzija, saj je umetnik sliko Ze vnaprej
zastavil kot delo, s katerim je Zelel pred javnostjo potrditi svoje mojstrsko obvladovanje
slikarstva.

* Na sliki se zvrsti ve¢ ikonografskih motivov: portret, dvojni portret, skupinski portret, avtoportret
in Zanrska podoba slikarja, ki slika v svojem ateljeju.

* Zivljenje na dvoru je slikarju omogoéilo, da je slikal kraljevo druzino in dvorne pomembneze
spros€eno, iz blizine in s simpatijo.

¢ Slika je zasnovana dvoumno, saj ni jasno, kaksna slika nastaja na slikarjevem platnu in ali je v
ozadju zrcalo ali dvojni portret kraljevega para.

tri od:

* Diego Velazquez je postal dvorni slikar Spanskega kralja Filipa IV. zelo mlad, pri stiriindvajsetih
letih, in si pridobil pomembno mesto na dvoru. Tam so imeli tudi zelo bogato slikarsko zbirko,
ki jo je lahko prouCeval in zanjo dokupoval dela.

* Peter Paul Rubens, ki je bil na Spanskem dvoru leta 1628, je svetoval kralju, naj svojega
mladega dvornega slikarja poSlje na izobraZevanje v Italijo.

¢ Odlikovanje na slikarjevih prsih je naslikano naknadno, saj vemo, da ga je kralj z redom sv.
Jakoba odlikoval tri leta zatem, ko je bila slika dokon&ana.

* Velazquez je vsaki 2-3 leta s portreti spremljal odrasc¢anje infantinje Margarite, osrednje
junakinje te upodobitve, da so njeni starsi slike lahko poSiljali na habsburski dvor kot obet
Leopoldu I., kako odrad¢a njegova bodoc¢a nevesta.

* To odmevno delo so posnemali ali reinterpretirali razli¢ni slikarji, kot so bili Goya, Manet in
Picasso.

* Ena najbolj interpretiranih slik v zgodovini umetnosti.

pet od:
* Obe sliki sta zanr in portret hkrati.
* Na obeh delih vidimo tudi avtoportret umetnikov.
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* Na Velazquezovi sliki je upodobljenih deset celopostavnih figur, prebivalcev in druzine
Spanskega dvora, poudarek je na infantinji Margariti. PetkovSkovo delo pa poleg slikarja
prikazuje Se tri Clane njegove druZine: portrete njegove sestre, matere in ne€aka.

* Obe umetniski deli sta postavljeni v notranj$¢ino/interier. Na prvi sliki je to sobana v madridski
kraljevi palaci, na drugi pa kmecka izba v PetkovSkovi domadi hisi.

* Na obeh slikah gledajo upodobljenci drug mimo drugega. RazpoloZenje na prvi sliki je kljub
dvornemu ozradju videti bolj spros€eno kot na drugi: medtem ko umetnik ustvarja, za malo
infantinjo skrbijo njene dvorjanke, pritlikavec z nogo dreza psa ... Na drugi sliki pa je
razpolozenje turobno, tesnobno, odtujeno, umetnik se pocuti nerazumljenega, osamljenega ...

* Velazquezovo delo je v kompoziciji kompleksno, prostorski plani se vrstijo drug za drugim, od
gledalca slike do odprtih vrat v ozadju. Na Petkovskovi sliki vidimo temacno notranjs¢ino
kmecke hide: izbo, obsijano s popoldansko svetlobo.

* Oba umetnika sta uporabila linearno perspektivo in figure predstavila realisti¢no,
polnoplasti¢no. Figura PetkovSkove matere je ostala nedokon&ana, manjka ji desnica.

* Oba slikarja sta uporabila temnej$e, tople, rjavkaste barvne tone.

* Na obeh delih se pojavi skrivnosten motiv zrcala: pri Velazquezu v njem opazimo kraljevi par,
pri PetkovSku pa ogledalo odseva simbolicen vtis prostora. Obe zrcali odsevata vtis, viden na
strani gledalca; ta od zunaj gleda v slikarjev svet.

* Obe umetnini sta slikoviti in naturalisti¢ni.

* Na obeh slikah so obrazi realisticno oz. naturalisti¢no oblikovani in so podobni realnim
osebam. Na Velazquezovi sliki so ¢lani kraljeve druzine najbrz rahlo idealizirani.

* Velazquez je bil uspesen dvorni slikar Spanskega kralja Filipa IV., nanj je vplivalo benesko
renesancno slikarstvo, PetkovSek pa je bil zaradi duSevne bolezni zelo osamljen in negotov.

¢ Kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del v nalogi z utemeljitvijo.

7. naloga

EO

Resitev

Stiri od:

¢ lvan Grohar

¢ Sejalec

* 1907 (zacetek 20. stoletja)

¢ olje na platnu

* 108,5 x 120 cm (srednje mere)

* Moderna galerija, Ljubljana (slika, vklju¢ena v postavitev stalne zbirke v Narodni galeriji,
Ljubljana)

¢ impresionizem

tri od:

* V srediscu slike je moski lik, obrnjen s hrbtom proti gledalcu, ki hodi po diagonali od desnega
spodnjega proti levemu zgornjemu vogalu.

¢ V sredino postavljena figura in njena velikost v razmerju s formatom poudarjata
monumentalnost figure.

* Kompozicija je diagonalna, saj lik hodi po padajo¢i (negativni) diagonali, a v nasprotno smer.

* Moski na sliki, sejalec s sejalnico in pokrivalom, v dolgih hla¢ah in beli srajci z zavihanimi
rokavi, se po padajoci diagonali ne spus€a, temvec vzpenja.

* Osvetljen je s hrbtne strani, njegova senca pada diagonalno, v smeri hoje.

* Krajinsko ozadje je razdeljeno na diagonalne pasove napetih linij, ki se barvno stopnjujejo od
vijoli¢asto rdeckastih in okrastih tonov polja spodaj do zelenih tonov travnika in belih tonov skal
zgoraj.

¢ Za Groharja je znadilna lopati¢na tehnika (polaganje barve na platno s slikarsko lopatico
namesto s ¢opi€em), ki ustvari na povrsini slike razbrazdano povrsino in prikazuje utripanje
ozradja v trenutku, ko se prizor dogaja.

¢ Povrs$ina slike je poenotena z enakomernimi kratkimi nanosi barve. Postopek enakomernega
in ritmiziranega polaganja barve na platno je prispodoba sejalCevega dela.

* Z meh¢anjem ostrih obrisov predmetov slikar prikaze, da Zeli ustvariti enovit opti¢ni vtis in
poudariti atmosfero, s ¢imer sledi modernim, impresionisticnim nac¢elom.

* Ker sta figura in ozadje naslikana z enakimi potezami, delujeta povezano, s ¢imer nam Grohar
sporoca, da je narava sejalCev Zivljenjski prostor.
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3 |triod:

* Motiv je kmecki zanr. To je slika, ki poveli€uje sejanje kot kmecko opravilo. Predstavlja ga kot
posebno poslanstvo, saj je od uspesdne setve odvisna dobra Zetev.

* Motiv ima religiozno predpodobo v svetopisemski priliki o sejalcu, zapisani v Matejevem in
Lukovem evangeliju.

* Sejalec je bil predstavnik znacilnega kmeckega poklica, s katerim se je v tistem ¢asu vecinsko
prezivljal slovenski narod, zato postane simbol slovenskega zivlja.

* Prizori$ce je lokalno opredeljeno s kozolcem, ki je znacilen za slovensko krajino. Tako je tudi
poudarjeno, da sta pred nami slovenski kmet in pokrajina v pomenu domovine.

¢ Bel pas skal z rahlo rde¢kastim nadihom v zadnjem planu lahko predstavlja Kamnitnik, hrib na
robu Skofje Loke, ki so ga slovenski impresionisti veckrat slikali.

* Groharjeva slika je kmecki Zanr, ki pa ima tudi visji pomen, saj so mladi umetniki, generacija
slovenskih impresionistov, Zeleli, da bi se njihova napredna mlada umetnost kot plodna setev
razrasla med ob¢instvom.

¢ Slika nosi pozitivno sporocilo, saj sejalec zmagovito kljubuje padajoci diagonali. Ker liku ne
vidimo obraza in ga slikar ni portretno individualiziral, se gledalec z njim zlahka identificira. S
pozitivnim sporocilom prebuja pri gledalcu narodno samozavest.

¢ Zaradi nacionalne identifikacije dobi slika znacaj slovenske zgodovinske slike.

4 |tri od:

¢ Slikar si je pri izdelavi slike pomagal s fotografijo, ki jo je posnel $kofjeloski fotograf August
Berthold leta 1906 ter kaZe sejalca s hrbtne strani s kozolcem in Kamnitnikom v ozadju.

¢ Grohar je Sejalca najprej razstavil leta 1907 v Trstu na 1. slovenski umetniski razstavi, nekaj
mesecev zatem, ko je slika nastala. Takoj je vzbudila pozornost pri kritiki, ki jo je opredelila kot
izjemno uspesno delo.

¢ Ta slika je z razumljivim motivom omogocila sprejem nove, moderne umetnosti, slovenskega
impresionizma, pri SirSem obginstvu.

* Ze ob prvi razstavi v Trstu je bilo delo namenjeno za drzavni odkup, a ga je slikar tako visoko
cenil, da je ostalo v njegovi lasti, saj ni hotel popustiti pri ceni.

¢ Zaradi odmevnosti prvega Sejalca je Grohar motiv naslednje leto ponovil, le da ga je postavil
namesto v leze€ v pokon&en pravokotnik. Dopolnil ga je z masivnim okvirjem iz tol¢ene
ploCevine, ki pokonéni lik obda, kakor so okvirjeni svetniki na bizantinskih ikonah. S tem je
sejalec zacgel spominjati na svetniski lik.

* Skofjo Loko, kjer so se v letih med 1902 in 1906 naselili slovenski impresionisti, ki v Ljubljani
niso nasli razumevanja za svoje delo, imenujemo slovenski Barbizon po mestecu na robu
Fontenbleaujskega gozda, v katerem so se naselili mladi umetniki, ki so sredi 19. stoletja
zapustili Pariz in se usmerili v slikanje narave.

* V srednjem veku so upodabljali motiv sejalca v upodobitvah koledarskih mesecev.

* Motiv sejalca se je SirSe uveljavil v francoski umetnosti v ¢asu realizma. Poleg Frangoisa
Milleta ga je veckrat upodobil tudi Vincent van Gogh. Motiv je odmeval tudi v kiparstvu. Zelo
priljubljen je postal v slovenski umetnosti in je eden pogostejsih motivov v 20. stoletju. Pred
Groharjem je motiv veckrat naslikal tudi Jakopic€.

¢ Grohar se je z motivom in kompozicijo slike ukvarjal dve leti, saj je bil prej predvsem krajinar,
zdaj pa je v krajino vkljugil figuro.

* To je najpomembnej$a Groharjeva slika, ki je v 20. stoletju postala »ikona« slovenskega
modernizma in utelesitev slovenskega nacionalnega mita.

5 |petod:

* Obe deli v sredi§¢e kompozicije postavljata mosko figuro, ki nam kazeta hrbet, zato se z
obema protagonistoma gledalec laze poistoveti in se laze vzivi v delo.

* Obe deli imata sredinsko osno zasnovo, ki je pri Groharju uravnotezena z diagonalno
kompozicijo, pri Friedrichu pa dominira v prvem planu osencen trikotnik s figuro, ki je v
nasprotju s prevladujo€o presvetljeno krajino.

* Na prvi sliki je figura predstavljena iz rahle pticje perspektive in je pozornost bolj osredotocena
na tla, na drugi sliki pa je figura predstavljena iz rahle Zabje perspektive in je pozornost bolj
osredoto¢ena na nebo in oddaljeni horizont, Ceprav sta obe figuri poravnani s horizontom
krajine.

* Na prvi sliki se figura staplja s krajino, saj obrisi figure zaradi trepetanja svetlobe postajajo
nejasni oziroma se stapljajo z atmosfero v krajini, na drugi sliki pa ima figura jasne obrise in se
izrisuje pred nami v prvem planu, ¢eprav je v senci, v nasprotju s presvetljenim ozadjem, to pa
ustvarja poseben globinski ucinek.
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* Obe figuri sta v razkoraku, vendar je figura na prvi sliki bolj dinami¢na, saj je upodobljena v
gibanju, osredotoena na delo, na drugi sliki pa je figura stati¢na, saj stoji na skalnem previsu
in je zazrta v krajino, le v razkuzmani pri€eski je Cutiti mo€ vetra. Na prvi sliki je figura oble€ena
v kmecka obladila, na drugi sliki pa v meS&anska.

* Cloveski figuri v obeh delih sta realistiéni, voluminozni, vendar obe delujeta nekoliko
ploskovito, na prvi sliki zaradi presvetljenosti, na drugi sliki pa zaradi osen¢enosti.

* Delo na prvi sliki pripada slikovitemu morfoloskemu slogu, saj ni nobenih kontur, slika je
sestavljena iz kratkih potez ali tock barve, delo na drugi sliki pa je precej realisti¢no, saj so
telesa otipljiva in polnoplasti¢na, konture so jasne in mo¢ne. Delo je naslikano v akademski
tradiciji neoklasicizma.

* Barve na prvi sliki so svetle (v pokrajini se izmenjujejo tople in hladne barve, prevladujejo
zeleni, vijoli€asti, rumeni in modri odtenki) in ustvarjajo vtis presvetljene pokrajine. Barve na
drugi sliki u€inkujejo hladno, saj prevladujejo modrikasti, biserni toni neba in megle, tople in
zemeljske barve v prvem planu pa so temno senéene.

* Globina prostora je na prvi sliki nakazana delno z linearno perspektivo (kozolec), deloma pa z
barvno perspektivo (pokrajina). Na drugi sliki pa je globina prostora nakazana z zra¢no in
barvno perspektivo in temno-svetlim kontrastom.

* V obeh delih gre za enakovreden motiv Zanra in krajine, vendar bi ravno zaradi dejavnosti
figure na prvi sliki to delo opredelili kot Zanr, delo na drugi sliki pa zaradi mirne kontemplativne
drze figure, ki je zazrta predse v krajino, kot krajinsko sliko. Delo na prvi sliki poveli€uje
kmecko delo, delo na drugi sliki pa lepoto in mo¢ romanti¢ne krajine.

* V obeh delih igra pomembno vsebinsko viogo tudi svetloba, ki ustvarja posebno vzdusje
misti€nosti in sublimnega. Na prvi sliki je s svetlobo prikazana povezanost in preZetost ¢loveka
s krajino, na drugi sliki pa njegova izoliranost, osamljenost in majhnost vpri€o prostrane
krajine.

* Obe deli imata misti¢no in religiozno noto. Grohar kaze posvecenost fizicnemu delu, vendar
figura kmeta izgublja jasne fiziCne obrise in se zaradi trepetanja svetlobe spreminja v
poduhovljeno eteri¢no figuro, namenjeno kontemplaciji. Friedrichova figura je zazrta v krajino
zastrto z meglicami, ki uc€inkuje skrivnostno in brezkoné&no. Junak kontemplira svojo usodo,
obdutenje sveta, ki ga zrcali sublimna krajina, ter se zaveda svoje majhnosti in minljivosti.

* Obe deli postaneta simbola in ikoni¢ni, Groharjeva slika simbol prebujenja slovenstva,
Friedrichova romanti¢nega hrepenenja ali kr§€¢anska alegorija Zivljenjske poti, polne preprek,
do konénega zveli¢anja.

* Groharjevo delo je nastalo po fotografiji, Friedrichova slika pa naj bi bila posthumna spominska
slika za umrlim oficirjem ali morda celo avtorjeva upodobitev sebe samega.

* Obe deli sta povezani s prebujanjem in ozaves$¢anjem nacionalnih ¢ustev, ki so povezana z
raziskovanjem svoje kulturne identitete. V romantiki se to izrazi z raziskovanjem ljudskega
izroCila in svoje nacionalne zgodovine, ki postane vir navdiha slikarjev, tako kot slovenski
slikarji konec 19. stoletja zacnejo upodabljati motive, povezane z Zivljenjem slovenskih ljudi.
Zato se je Groharjevi sliki pripisala mo¢na nacionalno zavedna vsebina po razpadu Avstro-
Ogrske, Friedrichova dela pa so postala predmet obcudovanja in propagande nacistiCnega
rezima.

* Groharjevo delo sodi v impresionizem, Friedrichovo delo sodi v romantiko.

* Kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del v nalogi z utemeljitvijo.




M232-561-2-3 25

8. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

¢ Vasilij Kandinski

¢ Kompozicija IV

¢ 1911 (zacetek 20. stoletja)

¢ 159,5 x 250,5 cm (slika vecjih mer)

¢ olje, tempera na platnu

¢ Kunstsammlung Nordrhein-Westfallen, Diisseldorf
¢ avantgardna umetnost / abstraktno slikarstvo

tri od:

* Kompozicija IV je slika velikega formata, ki zaradi premisljene razporeditve oblik in barv deluje
monumentalno.

¢ Slika je napolnjena s ¢rtami, ki se Zivahno prepletajo, in z raznobarvnimi ploskvami
najrazli¢nejsih oblik, ki se pred nami razprostrejo v mavri¢nih barvah.

* Po sredini jo na dve enaki polovici delita debeli pokonéni ¢rni Grti.

* Crna je imela za Kandinskega poseben pomen, saj barva ob njej dodatno zaZari in dobi
drugac¢no vsebino. Dobro se je zavedal, kako se spremenijo likovne znacilnosti posamezne
barve, ko jo postavimo ob drugo barvno vrednost.

* Na levi lahko vidimo energi¢no gibanje, izrazeno z ostrimi, zaSiljenimi in nazob&animi ¢rtami.
Desna stran slike pa ima drugacen znacaj, valovite linije so spokojne, tudi razmerje med
barvami in oblikami je umirjeno in brez ostrine.

* Kljub na prvi pogled svobodni kompoziciji ter nevezanim oblikam in impulzivni barvni dinamiki
to ni intuitivno slikarstvo, ki bi ga vodil psihi¢ni avtomatizem, saj je ohranjenih ve¢ pripravljalnih
risb za to sliko.

tri od:

¢ S slike zlahka razberemo slikarjevo osnovno izhodi$ce, to je abstraktno razmisljanje o svetu.
Ko razbiramo sliko na ta nacin, sledimo zamislim, Ki jih je Zelel izraziti slikar.

¢ Slikar je namesto nadrobnega prikazovanja abstrahiral like in dogajanje, ker ga ni zanimal
prikaz neke zgodbe, ampak je Zelel dati sliki sploSnejsi pomen.

* V sliki lahko razberemo $e delce domisljijske zgodbe o boju kozakov; ¢rni pokonéni érti v
sredini sta sulici v rokah dveh kozakov z rdeima pokrivaloma, ob njiju se na vijolicast mec¢
naslanja tretji kozak z belo brado. Vsi trije stojijo pred modro goro, na kateri stoji grad. V
zgornjem levem kotu se dva kozaka spopadata s sabljami. Desno spodaj sta leze€a ljubimca,
ki ju z grica opazujeta dve slovesno obleceni figuri.

¢ Barva ni ve€ neposredno vezana na to, da opisuje predmete, osamosvojila se je tudi od oblike.

¢ Umetnik je primerjal barvne vrednosti s tonskimi, npr. rumeno z zvenom tona C, lastnosti
barvnih tonov je povezoval z lastnostmi zvokov nekaterih glasbil.

¢ Slikar je zelel, da bi barve v gledalcu sprozale glasbeno zaznavo in druga ¢ustvena stanja. To,
da nas ob doZivljanju enega vtisa prevzamejo $e drugi obc¢utki, da ob poslusanju glasbe
vidimo barve, imenujemo sinestezija.

tri od:

¢ Za slikarja je bilo zelo pomembno, da je bil velik ljubitelj glasbe, svoje slikarske cikle je
naslavljal Improvizacije, Kompozicije in Impresije.

* Podobno, s steviléenjem, kot v glasbi, so oznacevali svoje slike tudi ameriski abstraktni
ekspresionisti po 2. svetovni vojni.

* Njegov vpliv je bil izredno velik, saj je pouceval na najpomembnejsi umetniski Soli 20. stoletja,
Bauhausu.

* Bil je tudi pisec stevilnih teoreti¢nih del, v katerih je natan¢no razlozil svoje poglede na
umetnost (O duhovnem v umetnosti in To¢ka in &rta na ploskvi).

* Kandinski velja za oc¢eta abstraktne umetnosti, saj je leta 1910 ustvaril svoje prve abstraktne
akvarele.

¢ Je zacetnik pomembnega toka abstraktne umetnosti, utemeljene na barvi in obliki, ki ne
prikazujeta ve¢ predmetnega sveta, temvec zgolj samo sebe.

¢ Za abstraktno slikarstvo je znadilno, da slikar pri upodabljanju motiva iz narave nepomembne
nadrobnosti opusti in zabriSe.

¢ Zelo pomembno je bilo tudi slikarjevo nagnjenje k misticizmu in okultizmu ter teozofiji Rudolfa
Steinerja.
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pet od:

* Kompozicija na prvi sliki je dinami¢na, na drugi sliki bolj stati¢na.

* Obe sliki sestavlja preplet ¢rt in raznobarvnih ploskev najrazli¢nejsih oblik, na prvi sliki se tako
tvori motiv krajine s figurami, na drugi sliki pa se izrisuje niz petih figur.

* Obe deli se odmikata od posnemanja in opisovanja predmetov ter oblik stvarnega sveta.

* Obe deli sta abstrahirani in stilizirani. Na prvi sliki je bolj poudarjeno abstrahiranje v osnovne
linije in barvne ploskve, na drugi sliki pa je motiv bolj stiliziran v fantasti¢ne organske oblike
fitomorfnih in antropomorfnih znadilnosti.

* Na obeh slikah ni iluzije prostora, obe sta ploskoviti. Prostor je samo nakazan v motivu, na prvi
sliki s silhueto hribovite krajine, na drugi sliki pa z zamaknjeno klopco.

* V obeh motivih slik prepoznamo figure, ki so na prvi sliki zreducirane na silhueto konture ali
barvno ploskev, na drugi sliki pa se liki jasno izri8ejo na nevtralnem ozadju, sestavljeni ali
fragmentirani iz fantasti¢nih organskih oblik.

¢ Slika Kandinskega kaze likovne znacilnosti obvladovanja barv, navpic¢ne ¢rte delijo sliko na
dva uravnoteZena dela, vsaka polovica ima drugacen znacaj; leva stran je izraZena z ostrimi
zasiljenimi ¢rtami, desna stran z valovitimi linijami. Na Miheli€evi sliki vidimo na dveh klopcah
sedecih pet muzicirajo€ih stvorov.

* Na prvi sliki prevladujejo primarne barve in odtenki, ki nastanejo iz me$anice teh barv in
odtenkov, v kombinaciji s ¢rno in belo. Nekatere barvne tone slikar Se bolj poudari s
komplementarnimi kontrasti. Barve uc€inkujejo zivahno in vedro, zato bi lahko rekli, da
prevladuje topel kolorit.

* Na drugi sliki je prav tako topel kolorit zemeljskih rjavkastih in zelenih tonov, vendar so barve
zamolkle, ucinkujejo turobno. Oba umetnika poudarjata notranjo izrazno mo¢ barve.

¢ Slikar Kandinski je Zelel, da bi barve spodbujale glasbeno zaznavo in druga ¢ustvena stanja,
Miheli¢ z barvami ustvarja aluzijo na zemljo, prst, organski razkroj in ustvarja zadusljivo,
mracno razpoloZenje.

* Iz obeh del lahko $e vedno razberemo delce neke zgodbe iz stvarnega sveta in narativnost.

* Na prvi sliki je motiv krajine z veduto gradu in figurami, prepoznamo vojake, tri pare, jezdeca
na konju. Na drugi sliki je motiv grotesknih glasbenikov.

* Oba umetnika v motivu izhajata iz ljudskega izrodila in folkloristike. Na prvi sliki je motiv vezan
na pripovedke in zgodovino kozakov. Na drugi sliki so preoblikovane pustne Seme, ljudski
godci, spremenjeni v razkrajajoCe se demone.

* Obe deli sta skrivnostni in zelo osebni v smislu izpovedi. Kandinski ponuja gledalcu neke
aluzije, vendar zeli, da se intuitivho prepusti dozivljanju in ob&utenju barv, linij. Miheli¢ gledalcu
predstavlja svojo vizijo spoznanj in doZivljanja ¢lovekove osamljenosti ter soo€anja z
minljivostjo.

* Delo na prvi sliki sodi v liricno abstrakcijo, delo na drugi sliki pa v nadrealizem ali fantasti¢no
umetnost, tudi z eksistencialisti¢no figuraliko.

¢ Kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del v nalogi z utemeljitvijo.




