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DEL A

Izpitna pola 1

1. naloga: Prepoznavanje obdobja

M151-561-1-3

ResSitev

Dodatna navodila

¢ slika 2: Kopjenosec

* slika 3: kuros/mladeni¢

* slika 4: bog Apolon

* slika 5: boj med Lapitom in kentavrom
* slika 6: Laokoontova skupina

1.1 2 | * gr8ka umetnost/anti¢na grska umetnost
* ok. 1000 pr. n. §. do 34 pr. n. ., 8.-1. stol.
pr. n. t.
3 | * slika 1: klasi¢no obdobje Za pet ali Sest pravilnih odgovorov
* slika 2: klasi¢no obdobje 3 tocke.
* slika 3: arhajsko obdobje Za tri ali &tiri pravilne odgovore
* slika 4: helenisti¢no obdobje 2 tocki.
* slika 5: klasi¢no obdobje Za en ali dva pravilna odgovora
* slika 6: helenisti¢no obdobje 1 tocCka.
Skupaj 5
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.2 1 |* Poliklejt
1 | * Kopjenosec/Doriforos
2 |dve od: Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.
¢ kontrapost
* klasi¢na razmerja ¢loveskega telesal/idealna
razmerja
¢ izraza popoln mir
* rahlo nakazano gibanje
¢ realizem
* skladnost
*1:7
Skupaj| 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.3 1 | * Sovpada s Periklejevo vladavino, po obdobju | Zlata doba Aten.
vojn s Perzijci, v katerih so Grki zmagali.
m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
1.4 1 | * leta 1506/zacetek 16. stoletja/renesansa
1 |* Michelangelo
Skupaj| 2
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.5 3 | *slika 1: Metalec diska Za pet ali Sest pravilnih odgovorov

3 tocke.
Za tri ali 8tiri pravilne odgovore
2 tocki.
Za en ali dva pravilna odgovora
1 tocCka.




M151-561-1-3

2. naloga: Rimska antika na Slovenskem

21

ResSitev

Dodatna navodila

1

* urbs quadrata/castra/ortogonalna shema

3

tri od:

* Pravokotna zasnova.
maksimus je forum.

* Mesto je obzidano, na zunanji strani je kanal
z vodo.

* Pokopali$¢e je zunaj obzidja.

* Ulice so zasnovane pravokotno ena na drugo.

* Med njimi so stavbe, insulae.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj

2.2

Resitev

Dodatna navodila

dve od:

¢ celosten portret mes¢ana Emone

* pozlacen bron

¢ realisti¢en portret

* podoba moskega, obleGenega v togo
* delo je nastalo serijsko

¢ delo je import

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Narodni muzej v Ljubljani

Skupaj

Resitev

Dodatna navodila

2.3 1 * portret cesarja Hadrijana
3 |triod: Za en pravilen odgovor 1 tocka.
* je realisti¢en portret
* kaze starost, individualne poteze, gube,
priceska
* razpolozenje in duhovnost upodobljenega
* brada izraza modrost
* na glavi ima venec iz hrastovega listja
Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
24 1 | * Nekropola je pokopali§ée, mesto mrtvih.
1 |* Sempeter pri Celju
Skupaj| 2

Resitev

Dodatna navodila

¢ Ugrabitev Evrope

* Hgi sidonskega kralja Agenora. Ugrabil jo je
Zeus v podobi bika in jo odpeljal na Kreto, kjer
mu je rodila tri sinove. Po njej se imenuje
celina Evropa.

Skupaj




3. naloga: Podobe Kristusa od srednjega veka do renesanse

M151-561-1-3

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

3.1 4

* slika 1: Kristus dobri pastir

* slika 2: Kristus sodnik (Poslednja sodba)

* slika 3: Krizani, Kristus trpin

* slika 4: Maiestas domini (Kristus v slavi, Slava
Gospodova)

Resitev

Dodatna navodila

1

m Tocke
3.2

* Kristus kot dobri pastir skrbi za svoje vernike,
jih varuje, vodi in usmerja. Podoba je povzeta
po citatu iz Svetega pisma.

tri od:

* Na sliki 1 je Kristus prikazan v pastirski opravi,
Z 0vCo na rami, ne spominja na upodobitev
Boga.

* V obeh upodobitvah je Kristus prikazan kot
golobradi mladeni¢ (apolini¢ni Kristus).

* Na sliki 5 je Kristus oble¢en v zlato in Skrlat
(cesarska/kraljevska oblacila). Ne spominja
vec€ na obi¢ajnega pastirja kakor na sliki 1.

* Okoli glave ima svetnigki sij (nimb), v roki
namesto pastirske palice drzi kriz kot
znamenje mucenistva.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj 4

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

¢ Kristus je prikazan kot bog sonca Helij
(Helios)/Christus Sol.

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

Stiri od:

* Krilata bitja predstavljajo &tiri evangeliste.
* Krilati vol je sv. Luka.

* Krilati lev je sv. Marko.

* Angel je sv. Matej.

¢ Orel je Janez Evangelist.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

m Tocke | Resitev Dodatna navodila
3.5 1 |* Michelangelo Buonarroti
1 | *slika2
Skupaj 2
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4. naloga: Meniski redovi v srednjem veku

m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
4.1 1 ¢ Samostan je ustanova, ki je namenjena
izolaciji in premisljevanju o bogu.
3 |triod: Za en pravilen odgovor 1 tocka.
* Samostan izhaja iz rimske ortogonalne sheme
in je urejen strogo geometrijsko.
* Osrednjo jedro samostana sestavlja atrij,
okrog katerega so razvrd€eni najpomembnejSi
prostori in tvorijo t. i. zaporo (claustro).
¢ Samostan sestavljajo: cerkev, krizni hodnik,
dormitorij, refektorij, kapiteljska dvorana,
gospodarska poslopja, Sola, prostor za novice,
vrt ...
* V samostanu so delovale razli¢ne obrtniske
delavnice.
* V samostanih so delovali skriptoriji, v katerih
so izdelovali knjige.
Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.2 1 * Benediktinski meniski red
1 |* Ora et labora/moli in delaj
Skupaj 2
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.3 3 |triod: Za en pravilen odgovor 1 tocka.

* Samostani so nastajali ob pomembnih poteh,
dajali so zato€iS€e romarjem.

* Romanja in relikvije so samostanom prinesili
veliko zasluzka.

¢ Clunijevska reforma.

¢ Samostani so bili delezni tudi velikih donacij,
veliko ljudi je v samostane prihajalo iz vrst
plemstva.

* Samostani so bila kulturna in gospodarska
sredisca.

* V samostanih je bila zbrana intelektualna elita
Casa.

* Kopic¢enje bogastva je vzpodbudilo gradnjo
cerkva, ki so postajale vse vecje in bogatejSe.

* Vedno bolj zaénejo krasiti cerkve s kiparskim
in slikarskim okrasjem.

* Dekoracija cerkva kaze mo¢ Cerkve in
temeljne verske resnice, ima tudi pou¢no
vlogo.
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ResSitev

Dodatna navodila

4.4 1

ena od:
¢ cistercijanski red
¢ kartuzijanski red

ena od:

¢ Sti¢na

* Kostanjevica na Krki
* Zige (Spitalit)

* Pleterje

¢ Jurkloster

¢ Bistra

dve od:

* Nasprotujejo razkodnemu nadinu Zivljenja,
vra¢ajo se k prvotnim pravilom sv. Benedikta.

* Ponovo poudarijo pomen fizicnega dela, zato
so pomembni tudi za razvoj kmetijstva.

* Njihovo Zivljenje je skromnejSe, bolj asketsko
in kontemplativno.

* Nasprotovanje razko$ju se kaze tudi v
oblikovanju arhitekture, uporabljajo manj
dekoracije.

* Poenostavijo tlorise cerkva, ki se zakljucijo z
ravnimi zakljucki.

* Cerkve so manjsih dimenzij, nimajo velikih
zvonikov.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj 4

ResSitev

Dodatna navodila

4.5 1

* sveti Frandiek Asiski

ena od:

* Ustanovi nov meniki red, ki je zavezan
ubostvu.

¢ Zavezali so se popolni revséini, Ziveli so od
svojega dela in prosjacenja.

* Prvotno niso smeli sprejemati denarja,
posedovanje lastnine jim je kasneje dovolil
papez.

* Delujejo med revnim mestnim prebivalstvom.

¢ Zato v mestih postavljajo samostane.

* Njihovo temeljno delovanje je pomo¢ revnim in
pridiganje.

* Njihove cerkve so preproste velike dvorane za
veliko mnoZico vernikov, obi¢ajno so
enoprostorne in z ravnim ali petosminskim
zakljuckom.

Skupaj 2
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5. naloga: Renesansa na severu Evrope

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

5.1 3

tri od:

¢ slika 1: Durer

* slika 2: van Eyck
¢ slika 3: Holbein
* slika 4: Bosch

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

5.2 3

Resitev Dodatna navodila
tri od: Za en pravilen odgovor 1 tocka.
* Obe sliki sta (celopostavna, reprezentativna)

portreta.

* Obe sliki umescata portretirance v lepo
opremljen interier.

* Na obeh slikah so portretiranci premozni.

* Na obeh slikah so portretiranci priblizno enako
stari.

* Na obeh slikah je opaziti tihoZitje.

* Na obeh slikah so $tevilni simboli.

ResSitev

Dodatna navodila

5.3 1 | * Upodobljenca sta francoska ambasadorja na
angleSkem dvoru.
2 |dveod: Za en pravilen odgovor 1 tocka.
* astronomija (daljnogled, globusi, sekstant)
¢ glasba (lutnja, notni zapisi)
¢ literatura
* minljivost (lobanja)/memento mori
Skupaj 3
Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.4 1 |enaod:

* Lobanja na sliki opozarja, da je vse na tem
svetu minljivo — tudi izobrazba in druZbeni
ugled.

* Memento mori.

* Vanitas.

ResSitev

Dodatna navodila

* Neposredno spoznavni motiv je avtoportret.

* Upodobljenec spominja na Jezusa Kristusa.

¢
5.5 1
1
1

ena od:

* Na Jezusa spominja zaradi frontalne
upodobitve, kretnje desnice, dolgih las in brade.

* KaZe na spremenjen poloZaj umetnika, na
njegovo poslanstvo, vzviseno viogo.

Skupaj 3
g Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.6 1 | * nadrealizem
1 * Figure in krajina so fantasti¢no preoblikovane,
videti so neresni¢ne, sanjske.
Skupaj 2

Skupno Stevilo to¢k: 60
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Izpitna pola 2

1. naloga: Prepoznavanje obdobja

g Tocke | ResSitev Dodatna navodila
1.1 1 * neoklasicizem
2 | * Francija
¢ David
1 ena od:
* Napoleon
¢ Ludvik XVI.
Skupaj 4

m Tocke | ResSitev Dodatna navodila

1.2 1 |enaod:

* Teme, ki kaZejo republikanske vrednote.

* Teme, ki kaZejo vrednote, kot so pogum,
modrost, skromnost, delavnost, spostovanje,
Cast ...

m Tocke | ResSitev Dodatna navodila

1.3 2 | * gr3ka arhitektura/arhitektura grke klasike
¢ dorski red

1 * slavolok/propileje/slavnostni vhod

Skupaj 3
m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
1.4 2 |* Franc Kavéié

* na Dunaju

3 | * Salomonova sodba

* Narodna galerija Slovenija

¢ Zena je ponodi poleZala svojega dojencka, da
je umrl. Zato je vzela dojencka svoje
prijateljice in k njej polozila svojega mrtvega.
Zjutraj se nista mogli zediniti, Cigav je Zivi
dojencek. Odsli sta h kralju Salomonu, ki je
slovel po modrosti. On je predlagal, da bo
Zivega dojencka presekal na pol in tako bo
vsaka dobila polovico. Ena Zena se je strinjala,
druga pa ne in ga je prosila, naj tega ne stori.
Tako se je izkazalo, katera je mati zivega

otroka.
Skupaj 5
Tocke | ResSitev Dodatna navodila
1.5 2 |* Canova

* Ares/Mars
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2. naloga: Baroéna arhitektura

m Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

21 3 tri od:

¢ slikovitost

¢ dinamiénost

* razgibanost

¢ dramatiénost

* tloris na osnovi elips

* konkavnost-konveksnost

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

2.2 1 * Rim
2 |* Francesco Borromini
* Gianlorenzo Bernini
Skupaj| 3
g Tocke | ReSitev Dodatna navodila
2.3 2 | * dvoranska cerkev/jezuitski tloris
* stolnica sv. Nikolaja v Ljubljani

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

24 1 ena od:

¢ Jozef Hoffer

* Franc Jelovsek
¢ Jozef Straub

¢ Anton Cebej

* Ferdinand Gallo
¢ Janez Jurij Mersi

seboj prepletajo in dopolnjujejo.

1 * Ker se arhitektura, slikarstvo in kiparstvo med

Skupaj| 2

Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

25 3 | * mestna hiSa/rotovz/magistrat
* mestna palac¢a
* podezelski dvorec

Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

g
o

2 | * druzina Attems
* baro¢na os/osna zasnova
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3. naloga: Zlata doba nizozemskega slikarstva

M151-561-1-3

m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
3.1 1 |* barok
1 | *17. stoletje
1 * sloj mescanov, bogatih trgovcev
1 * Nizozemska je bila bogata dezela, saj so
trgovci, velika pristaniSka mesta in
kolonializem prispevali k razcvetu dezele.
Skupaj 4

Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

3.2 3 | * slika 1: Avtoportret
* slika 2: Skupinski portret/Anatomija dr. Tulpa
¢ slika 4: Veduta/marina/krajina

Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

ot
w

—_—

* Rembrandt van Rijn

2 |dve od:

¢ chiaroscuro

¢ temne barve

¢ zlata svetloba

* poduhovljenost v izrazih
¢ diagonalna kompozicija

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj 3

m Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

34 1 | * jedkanica

1 | * Grafiéna tehnika, matrica je kovinska plo$¢a,
prevlecena z lakom ali asfaltom, ki se po
praskanju povrsine polozi v kislino; v povrsino
se vtre tiskarska barva in odtisne.

Skupaj| 2

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

3.5 2 |dveod:

* V obeh delih je pomemben element svetloba.

* Na obeh slikah je izrazen trenutek.

¢ Za obe sliki je znacilno zrcaljenje, odsev v
vodi.

¢ Zratna perspektiva v obeh delih.

* Na sliki 5 se barve razkrajajo, so skicozne, na
sliki 4 so mocne, Zive.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

1 |* impresionizem

Skupaj| 3
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4. naloga: Postimpresionizem

ResSitev

Dodatna navodila

41

ena od:

* Je obdobje ob koncu 19. stoletja.

* Razvije se iz impresionizma.

* Umetniki postimpresionizma imajo osebna,
notranja nagnjenja, ki jih razvijejo v osebni slog.

* To so tisti slikarji, ki jih impresionizem ni
zadovoljil in so iz njega hoteli ustvariti nekaj vec.

dve od:

* pointilizem: slikanje s pikicami, ob nanasanju
komplementarnih barv

* ploskovitost

* mocne konture

* nana$anje barv s hitrimi in ostrimi potezami
Copica, debeli, pastozni barvni nanos

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj 3

ResSitev

Dodatna navodila

4.2 2

dve od:

¢ Georges Seurat

¢ Vincent van Gogh

* Paul Gauguin

* Paul Cezanne

* Henri de Toulouse Lautrec

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

dve od:

* fauvizem

* kubizem

¢ ekspresionizem

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

ResSitev

Dodatna navodila

¢ plenerizem

ena od:
¢ barve v tubi
* prenosno slikarsko stojalo

Resitev

Dodatna navodila

* kamnotisk, litografija

* Je plakat, poster, propaganda, je nov medij za
oglasevanje.

Skupaj| 2

ResSitev

Dodatna navodila

4.5

* Auguste Rodin

* Mislec

dve od:

* menjavanje zglajene in nezglajene povrsine

¢ sledi prstov, orodja

* neklasi¢na postavitev ¢loveskega telesa

* poudarjanje posameznega dela telesa
(predimenzioniranje)

* non finito

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj| 4
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5. naloga: Kiparstvo 20. stoletja

M151-561-1-3

ResSitev

Dodatna navodila

* Figuri sta oblikovani realisti¢no, anatomsko
pravilno. Oblikovani sta tradicionalno.

* Pesnik France Predern in muza

Skupaj 2

Resitev

Dodatna navodila

5.2

¢ akademski slog, akademizem

* kiparski podstavek

Skupaj

Resitev

Dodatna navodila

5.3

—_

* Zenski akt/lezeci figuri

dve od:

* Telo na sliki 2 je realisti¢no upodobljeno, a
idealizirano, telo na sliki 3 je stilizirano in
abstrahirano v organsko obliko.

* Upodobitev telesa na sliki 2 sledi anticnemu
kanonu, na sliki 3 pa se zgleduje po
prazgodovinski umetnosti in angleski krajini.

* Na sliki 2 je pomembna skladnost telesa in
antikizirajo€i videz, na sliki 3 so poudarjene
mehke valovite linije s predrtinami, poudarjeni
S0 samo nekateri deli telesa, ne ukvarja se z
detajli.

* Pomembna je likovna govorica, oblika kot taka.

Skupaj 3

Resitev

Dodatna navodila

5.4 2

slika 4

dve od:

* Vsebina je mitolo3ka.

* Predstavljena sta Kupid/Eros/Amor in Psihe.

* Kupid s poljubom prebuja Psihe v Zivljenje.

* Delo je nastalo po literarni predlogi
Apulejevega Zlatega osla.

* Kupid dviguje Psihe v nesmrtnost.

* Poudarjena je neznost in prefinjena krhkost
figur in objema.

* Golota likov predstavlja estetski ideal ¢asa in
jo povezujejo z moralno Cistostjo.

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

slika 5

dve od:

* Poudarjena je neposrednost in intenzivnost
poljuba.

* Telesi sta razgaljeni, vendar sta primitivno
poenostavljeni, kar poudari telesno slo in
naslado.

* Ljubimca si neposredno zreta v oci in se
stapljata v eno.

* Motiv poljuba predstavlja dejstvo, kaj poljub je,
ne gre za konkretna lika.

¢ Stilizacija figur.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj 4
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5.5

13

Resitev Dodatna navodila
2 |slika6 Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.
dve od:

* Prikazano je energi¢no gibanje figure.

* Gibanje je pretirano in spreminja figuro v
valujoCe nenavadne oblike.

* Oblike nakazujejo misi¢asto, masivno figuro in
njeno izrazito moc¢ ...

* Povrsina kipa je spolirana in spominja na
premikajoci se stroj.

* Gibanje in mo¢ telesa poudarjajo plapolajoce
plamenaste konice oblik, ki vzbujajo iluzijo
vetra in hitrosti.

ali

slika 7

dve od:

* Tr3arjev oblika izhaja iz igrace jo-jo.

* Bistvo igrace je njeno gibanje, ki temelji na
fizikalnih zakonitostih.

* Igraca je sestavljena iz vretena in vrvi, kar je
tudi predmet upodobitve.

* Gre za metaforo ¢lovestva, izgubljenosti v
prostoru in ¢asu.

* Povrsina vretena je reliefna in priklice spomin
na srednjeveske reliefe Poslednje sodbe.

* Krog s predrtino spominja na vesolje in ¢rno
luknjo ali na kolo usode.

g Tocke | Resitev Dodatna navodila
5.6 1 | *instalacija
1 eden od:
¢ land art/krajinska umetnost
¢ earth art
Skupaj 2

Skupno Stevilo to¢k: 60
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DEL B

Navodila za ocenjevanje

M151-561-1-3

Navodila za ocenjevanje so pripravljena v skladu s poglavjem 3.2 »Tipi nalog in ocenjevanje« in z
merili ocenjevanja posameznih delov izpita, ki so objavljena v poglavju 3. 3. 2 v Predmetnem izpitnem
katalogu za splosno maturo 2015 — Umetnostna zgodovina).

Elementi ocenjevanja |Merila Tocke Skupaj
1. podatki o izbranem |ime umetnika, za vsako 4 toCke
likovhem delu naslov izbranega likovnega dela ali ime in pravilno navedbo
kraj, kjer stavba stoji, 1 tocka
Cas nastanka, tehnika ali material, priblizna
velikost in umestitev v slogovno obdobje
2. oblikovna navedena ni nobena od oblikovnih lastnosti | 0 tock 4 tocke
raz€lemba likovnega dela
opis motiva in navedba ter opredelitev enega | 1-2 tocki
ali dveh elementov oblikovne analize (barva,
svetloba, perspektiva, prostornina, masa)
izbranega likovnega dela, raz¢lemba je
pomanijkljiva
navedba vecine oblikovnih elementov v 3—4 tocke
povezavi s kompozicijskimi lastnostmi in
strukturo, jasna opredelitev in povezava s
slikovnim gradivom
3. vsebinska navedena ni nobena od vsebinskih lastnosti | 0 tock 4 tocke
raz€lemba likovnega dela
opis in prepoznava ikonografskega motiva, 1-2 tocki
interpretacija je pomanjkljiva in nejasna
natan¢na opredelitev vsebine upodobljenega |3—4 tocke
dela in njegovega sporocila; interpretacija je
jasna, samostojna in smiselna
4. navedba okolis€in | naveden ni nobeden od zahtevanih 0 tock 4 toCke
nastanka umetnine, | elementov
umetniski vpliviin | pomanjkljiva navedba okoli&in oziroma 1-2 tocki
pomen za vplivov na izbrano likovno delo; razlaga in
umetnost; primerjava nista jasni
primerjava celovita navedba okoliS€in in smiselno 3—4 tocke
spomenikov S o
povezano opredeljeni umetnostni vplivi ter
jasno oznagen pomen dela za umetnost;
interpretacija je smiselna in samostojna
5. opredelitev odnosa |odnos do likovnih del ni naveden 0 tock 4 toCke
do likovnih del zapis odnosa o izbranih likovnih delih 1-2 tocki
smiselna opredelitev odnosa do izbranih 3—4 tocke

likovnih del z utemeljitvijo

Skupno Stevilo to¢k: 20
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Izpitna pola 1

6. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

* Giotto (di Bondone)

* poslikava v kapeli Scrovegni (tudi Capella dell'Arena)
¢ Padova

* 1303-1305 (zaCetek 14. stoletja)

¢ freska

¢ 29,26 x 8,48 x 12,8 m velika poslikana povrsina

* gotika

* Kapela Scrovegni je majhna opec¢nata enoladijska arhitektura z banjastim obokom.
Notranjs¢ino je Giotto v tehniki freske poslikal od tal do stropa (skupaj 700 m? poslikanih
povrsin). Svetloba pada v prostor skozi 6 oken na juzni in triforo na zahodni steni.

* Obok je nebesno moder, poslikan je z zlatimi zvezdami ter medaljoni s Kristusom, Marijo,
Kristusovimi predniki in drugimi starozaveznimi liki. Zidovi pod njim so poslikani tako, da so
stene razdeljene na tri vodoravne pripovedne pasove in spodnjega z navideznim
marmoriranjem ter s kipi Pregreh in Kreposti.

* Na slavoloéni steni sta na vsaki strani tromplejsko naslikani kapeli, ki sta primer visoke stopnje
slikovnega iluzionizma, spretnosti, ki je pomembno prispevala k Giottovi slavi v trecentu. Nad
njima je motiv Marijinega oznanjenja. Zahodno steno z vhodom v kapelo pa prekriva velik
prizor Poslednje sodbe.

* Sposobnost prikazovanja globine prizorov Se nikoli pred Giottom ni dosegla tako popolne
sinteze. OC¢itno je Giottovo spretno obvladovanije prostorskega iluzionizma, ki ga izkoris¢a pri
prostorskih postavitvah in osvetlitvah. Pri poglabljanju prostora si rad pomaga s figurami,
prikazanimi s hrbta. Z blagim stopnjevanjem osvetlitve mu uspe ustvariti obCutek polne
prostornine organskih teles.

* Kompozicijska jasnost in nadzor nad prostorom sta dobro premisljena, da le podkrepita
ucinkovitost pripovedne celote. Ni odve¢nega detajla, geste figur so v tem iz€iS€enem prostoru
izjemno dramatursko ucinkovite, ne da bi jih Giotto zato kakor koli ekspresivno poudarjal.

* Figure so povezane s prostorom, celota deluje poenoteno. Oblike so mehko modelirane,
posebno koza in draperije. Z blagim stopnjevanjem osvetlitve mu uspe ustvariti ob&utek polne
prostornine organskih teles.

* Giottove barve so bogate, prevladujejo modri toni.

* Eden najbolj prepoznavnih prizorov je Objokovanije. Zgrajeno je na dveh dinami¢nih nagelih:
diagonalno kompozicijo dolo¢a obris pobocja, silnice pa se strnejo v stiku med Marijo in njenim
mrtvim sinom. Tja so uprti pogledi vseh navzocih. Giotto je vnesel tudi dve elipsasti
kompoziciji: prvo sestavlja pet ZalujoCih oseb ob Kristusovi glavi in ta postavitev se ponovi v
elipsi jokajo€ih angelov.

* Prizori so lahko berljivi, zgo$¢eni. Giotto je mojster slikovne pripovedi, ki jo zacini s
prepricljivimi dodatki, da vsebino prizora hitreje razberemo.

* V pasovih se zvrstijo posamezna pravokotna polja s prizori iz Marijinega in Kristusovega
zivljenja. Nanizana so v logi¢nem zaporedju zgodbe ter potekajo ez obe stranski in
slavolo¢no steno, tako da se pripoved zaCenja v zgornjem desnem vogalu cerkve, ¢e gledamo
proti oltarju, in kona spoda;.

* Zgorniji pas pravokotnih polj v vsej svoji dolzini predstavlja Marijino zgodbo: najprej na juzni
strani zgodbo njenih starSev, Joahima in Ane, in Marijino zgodbo, njeno mladost, zaroko itd. na
drugi, severni strani (12 polj na obeh stenah).

* V srednjem pasu je na juzni strani Kristusovo otrostvo in njegovo delovanje, na severni strani
pa ¢udezi (11 polj na obeh stenah). Spodnji pas kaze Kristusovo trpljenje, smrt in vnebohod ...
(11 polj na obeh stenah).

* Najnizji pas spodaj prekriva poslikava z navideznimi marmornimi ploséami in v grizaju
naslikanimi Kipi 7 kreposti in 7 pregreh.

* Prizor Poslednje sodbe na vhodni (zahodni) steni kapele je najvegji in osrednji poudarek
celotne poslikave. V spodnjem delu je naslikan tudi donator, Enrico Scrovegni, ki kleCe izro¢a
model kapele Devici Mariji in dvema drugima svetnikoma, najverjetneje svetima Janezu
Evangelistu in Katarini Aleksandrijski. Pri tem mu model pomaga pridrzevati duhovnik.
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¢ Slikar se manj posveca Kristusovim ¢udeZzem kakor prizorom iz Zivljenja Marije in njenih
star8ev, s ¢imer pokaZe, da ga bolj od nadnaravnega zanima ¢lovesko.

* Padovansko Kapelo Srovegni je donator Enrico Scrovegni posvetil Devici Mariji, mestu
Padova in odreSitvi svojega oCeta, ki ga je Dante v BoZanski komediji zaradi oderustva
postavil v pekel.

* Poslikava Kapele Scrovegni je prvo Giottovo delo, ki ga zanesljivo datiramo in spada v
njegovo zgodnje obdobje. Po njem je opredeljen njegov umetniski slog, kar omogoc&a, da mu
pripiSemo dela, za katera arhivski podatki ne izpri€ujejo avtorstva.

* Kapela predstavlja Giottov umetniski vrh. Poslikava je tudi eden najpomembnejsih slikovnih
ciklov v italijanski umetnosti.

* Pri Giottu je bila pomembna novost v oblikovanju figur ta, da je opustil gotsko navado
prikazovanja hierarhije posameznih figur z velikostjo.

* Giottov nacin prikazovanja biblicninh dogodkov s poudarkom na pripovednih elementih nas
spomni na bizantinske cerkvene poslikave, ki so jih v Italiji prikrojili na poseben nacin.

* Na sliki 2 je Tizianovo Marijino vnebovzetje (Assunta). Slika je nastala priblizno tristo let po
Giottovi poslikavi v Kapeli Scrovegni, v obdobju visoke (benesdke) renesanse, in jo hranijo v
beneski fran€iSkanski cerkvi Frari. Medtem ko je bil Giotto mojster fresk, je bil Tizian velik
mojster slikanja z oljnimi barvami (Assunto je slikal na ve€ lesenih ploS¢, vstavljenih v
marmornat okvir).

* Tizianova slika je razdeljena na tri vodoravne pasove, ki jih zari$ejo skupine figur. Pasovi se
dvigujejo od tal do nebes. Spodaj so vznemirjeni apostoli, v sredini se dviga na oblaku Marija z
angeli, zgoraj je Bog Oc¢e z dvema angeloma, ki nosita krono in lovoriko.

* Obe umetniski deli sta velikin mer in oba slikarja sta bila velika mojstra barve. Pri Giottu
prevladujejo modri toni zaradi prevladujo¢ega ozadja fresk, Tizianove barve pa so tople,
zareCe: prevladujejo rdec¢a, rumena, zelena in modra.

* Pri Tizianu je poudarjen svetlobni kontrast med zemeljsko, naravno svetlobo in nebesko zlato
lu¢jo, ki spominja na ozadje bizantinskih mozaikov ali ikon. Za Tiziana je bilo znacilno, da je za
dosego toplega kolorita povrsino slike najprej premazal z rde€o barvo in zareCe barvne
odtenke dosegel s 30 ali 40 lazurnimi premazi. V tehniki freske, v kateri je delo potekalo po
dnevnicah, bi bil tak na€in doseganja barvnih nians nemogoc.

* Oba slikarja sta osebe slikala voluminozno, opazna so njihova Gustva, kretnje — realizem je
mocnejsi pri Tizianu.

* Ce primerjamo Giottovo Objokovanje s Tizianovo Assunto, opazimo, da oblikovne uginke pri
obeh umetnikih podkrepi psiholoski realizem. Pri obeh umetninah, Objokovanju in Assunti,
opazimo nebesko in zemeljsko dogajanje.

* Tizian je bil zelo pozoren na psiholosko upodobitev vsebin svojih umetnin.

* Oba slikarja sta pri nac¢rtovanju umetnikih del upostevala mesto gledalca. Prizori uginkujejo
tako, da se gledalcu zdi, kot da je vkljuen v dogajanje.

* Tizianova Assunta je zasnovana v znacilni visokorenesancni sestavljeni kompoziciji s tremi
geometrijskimi liki: krogom, kvadratom in trikotnikom. Spodaj je zemeljski kvadrat in zgoraj
nebeski krog. Vanju lahko vriSemo dva trikotnika, prvega po notranji in drugega po zunanji
strani dveh v rdece oblecenih figur. Vrh vedjega je Marijina glava. Trikotnika poudarita gibanje
navzgor.

* Oba slikarja sta bila s svojima umetninama vsebinsko in oblikovno prelomna za nadaljnji razvoj
slikarstva. Giotto je bil eden prvih mojstrov iluzije prostora, telesnosti figur in njihovih Custev.
Tizianova Assunta prinasa odlocilno novost v upodobitvah naboznih prizorov, pri katerih
stati¢ne, meditativne podobe zamenjajo dramati¢ni, Custveni prizori, ki pomembno vplivajo na
poznejSi barok.

* Oba slikarja, Giotto in Tizian, sta ze za Zivljenja dosegla veliko slavo (in bogastvo) in veljala za
prelomni osebnosti, ki sta bistveno prispevali k razvoju slikarstva.

* Giotto, ki velja za mojstra freske, je prvi slikar, ki je na sliki upodobil prostor v tretji razseznosti
s perspektivicnimi pomagali in prispeval k razvoju realizma. Tizian se je z Assunto uveljavil kot
zrel umetnik in vodilna osebnost beneSkega slikarstva ter za pol stoletja ostal prvi slikar
beneske republike.

* Giottov in Tizianov vpliv na naslednje generacije slikarjev je bil neizmeren, njuna slava se je
nadaljevala tudi po njuni smrti. Tizian, Ki je bil vse Zivljenje raziskovalec slikarske tehnike, velja
zaradi psiholoSke interpretacije vsebin za o€eta modernega slikarstva.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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7. naloga

EO

ResSitev

1

Striri od:

* Romarska cerkev na Ptujski Gori/Bazilika Marije Zavetnice/Nova Stifta/Crna gora
* 1398-1420/ zacetek 15. stoletja/okoli leta 1400

¢ kamen

¢ stavba velikih mer

* Ptujska Gora, Slovenija

* mednarodni gotski slog

* Veliko stavbno gmoto z nizkim oktagonalnim zvonikom nad pro&eljem razgiba vertikalna rast
trikrat stopnjevanih opornikov na zunanj$¢ini ladje in apsid.

¢ Stene se odpirajo z visokimi Silasto zaklju¢enimi okni (v = 9 m) z variacijami bogatega
krogovicja (tri- in Stirilistni, ribji mehur).

* Kamnosesko ¢&lenjen je tudi glavni Silasti portal s profiliranim ostenjem in bogato oblikovanim
stebrom na sredini.

¢ Stavbo je neko¢ krasila vhodna dvonadstropna lopa z baldahinom in mnogo viji zvonik, ki se
je po pozaru po udaru strele porusil.

* Stavba ima longitudinalni, triladijski tloris s stopnjevanim korom. Glavna ladja je sestavljena iz
Sestih oboc&nih pol (travej) in je za eno oboé&no polo daljSa od stranskih.

* Mogocen dvoranasti notranji prostor, predeljen s 4 pari snopastih stebrov, je triladijska
zgradba z nekoliko visjo in SirSo osrednjo ladjo (t. i. stopnjevana cerkev).

* V glavni ladji je dvojnoparalelni, v stranskih pa kriznorebrasti obok. Ladje se iztekajo v ve&jo
srednjo (z obo&no zvezdo) in man;jsi stranski apsidi.

* V notranjosti je vidna teznja gotske arhitekture po poenotenju prostora z odpravo razlike med
viSino glavne in stranskih ladij (nacelo stopnjevane cerkve, povezovanije prostorskih enot v
enovit prostor, ki se kaZe v dvoranskih cerkvah).

* Celoto pomembno dopolnjujejo kiparsko okrasje, konzole, sklepniki z grbi, kapiteli, stenske
niSe in sedilije. Izstopa baldahinski Celjski oltar. Neko¢ je stal sredi cerkve, zdaj je pod obokom
juzne apside.

* Najznamenitej$a plastika je milostni relief Marije s plag¢em, pod katerim je zbranih 80 oseb
posvetnega in cerkvenega stanu, ki je bil sprva postavljen v timpanu glavnega portala, zdaj pa
je vzidan v baro¢ni veliki oltar.

* Pomembni so e: kip sv. Jakoba in reliefi Marijina smrt, Poklon kraljev in Angeli z grbi. Lahko
opredelimo, da je kipe ustvarila Ptujskogorska kiparska delavnica.

¢ Kiparstvo in slikarstvo ima slogovne znadilnosti mednarodnega mehkega sloga: mehko
gubana draperija, sloke, elegantne figure, S-linija, gotski kontrapost, motiv koraka, lepotnih
obrazov (nasmes$ek, mandljaste oci, rdeca liceca, modne pri¢eske ...).

* Gotska cerkev simbolizira zemeljsko predstavo o nebeskem mestu Jeruzalem. To podpira
okrasje rastlinskih oblik, ki spominja na raj, in vitrajna okna, ki obarvajo svetlobo in dajejo z
barvnimi lisami v prostoru obc¢utek, da je stavba zgrajena iz poldragega in dragega kamenja.

* Pomembno vlogo ima v simboliki svetloba, ki s teoloskimi razlagami po sirijskih mistikih in z
interpretacijo opata Sugerja ponazarja Boga. Zato je gotski prostor Se posebno izdatno
osvetljen v najsvetejSem, kornem delu z velikimi okni.

* Gotska umetnost se je v tem Gasu poskus$ala priblizati verniku in postati priljudnej3a, kar se je
kazalo v poenotenju prostora pod skupnim baldahinom za vse vernike.

* Tudi lepotnost mednarodnega mehkega sloga, v katerem je izdelano okrasje, je vernika
pritegnila s tem, da mu je ugajala.

* Cerkev je nastala kot zaobljubna ustanova (ex voto) stajerskih plemi¢ev, Ptujskih, pa tudi
grofov Celjskih, verjetno kot zahvala po vrnitvi iz bitke pri Nikopolju v Bolgariji, tragi€nem
porazu kr§¢anske vojske od Turkov.

* Cerkev se je kmalu uveljavila kot eno izmed romarskih sredi$& v $ir§em prostoru Stajerske,
namenjenih ¢loveku, ki is€e uteho in zaslombo pri Mariji, materi vseh, in pri priprosnjikih. O
tem pri¢a ikonografija kiparskega okrasja: Marija Zavetnica s plaS¢em, Socutna, Kristus z
orodjem mucenistva in svetniki, ki predstavljajo milostne podobe, vzbujajo solutje in kazejo na
dobra dejanja.

* Spomenik kaZze na nase kulturne vezi s srednjeevropskim prostorom, saj je cerkev gradila
stavbarska delavnica iz kroga delavnice Petra Parlerja, drugega stavbenika katedrale v Pragi,
kar nas prostor povezuje z vecjimi so€asnimi umetnostnimi sredis¢i, kakrdna sta Praga in
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Dunaj. Ze pred to cerkvijo so pri has sodelovali pri zidavi cerkve na Hajdini.

* Stebri, tlaki, portali in stopnisée so izklesani iz ptujskogorskega pescenjaka.

* Je znacilna umetnina mednarodnega gotskega sloga in najlepsi gotski arhitekturni spomenik
na Slovenskem, pa tudi eden redkih celostno ohranjenih spomenikov srednjeveSke umetnosti.

* To je velikopotezen projekt, ki ga je uresnicilo plemstvo. Njegova finanéna mo¢ je zagotavljala
hitro gradnjo ter kakovostno gradbeno, kiparsko in slikarsko delavnico. Zato se kazejo v stavbi
tehni¢ne novosti (shema obokanja) in sodobne arhitekturne teznje po ustvarjanju dvoranskega
prostora.

* Cerkev kaze mo¢ in vlogo lokalnega plemstva.

* Obe deli sta sakralni arhitekturi.

* Obe deli sta votivni/zaobljubni cerkvi. Prva je nastala kot zahvala za resitev iz vojne s Turki,
druga kot martirij na mestu, kjer je bil mucen sv. Peter, prvi papez.

* Prva cerkev je znacilna poznogotska stavba, druga cerkev je znacilna visokorenesanéna
stavba.

* Prva stavba je longitudinalna, triladijska stopnjevana cerkev, druga stavba je centralna.

* Prva stavba ima $e poudarjen vzgon v viino, sile pri drugi stavbi so harmoni¢no izenacene.

* Prva stavba je monumentalna, narejena za zbirali¢e vernikov, vidna je od daleé, druga stavba
je majhnih mer, premajhna za izvajanje obredja, ima bolj simbolno viogo.

* Prva cerkev ima prostore $e gotsko razporejene ter ni jasna in pregledna, druga cerkev je
enostavna, jasna in pregledna.

* Prva cerkev je narejena na tradiciji srednjeveske arhitekture, druga pa na podlagi anti¢ne
rimske arhitekture in Vitruvijevega traktata.

* Prva cerkev je vplivala na razvoj kranjske poznogotske arkitekture (Z. c. v Kranju, Skofji Loki,
Sentrupertu ...), druga cerkev na manieristi¢no in barogno arhitekturo (A. Palladio, c. sv. Petra
v Rimu, c. sv. Pavla v Londonu, G. Bernini).

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.

8. naloga

EO

Resitev

Stiri od:

¢ Leonardo da Vinci (1452-1519)

* Zadnja vecerja

* 1495-1498

* stenska slika v tehniki tempera in oljnih barv, refektorij (jedilnica) samostana Santa Maria delle
Grazie, Milano

* 4,6 x 8,8 m (monumentalne mere)

¢ visoka renesansa

* Na sliki je 13 moskih, ki sedijo za dolgo mizo, vsi na isti strani, v prostoru, ki se za njimi izrazito
poglablja. Leonardo je najprej ustvaril kompozicijo figur in potem za njimi s centralno
perspektivo ustvaril globok prostor. Figure in prostor so povezani ter medsebojno odvisni.

* To so Jezus Kristus v sredini in 12 apostolov, ki so simetri¢no razporejeni levo in desno od
njega na vsaki strani v dveh skupinah oseb po tri, torej skupno $tiri skupine po tri apostole.
Vsaka od njih, pa tudi Kristus z razsSirjenima rokama so postavljeni v piramidalno kompozicijo.

¢ Ocisce sredicne perspektive je postavljeno v tocko tocno na sredi slike izza Kristusove glave.
S tem dobi perspektiva simboli¢ni pomen. Simboli¢no funkcijo ima tudi glavna okenska
odprtina za Kristusom, saj deluje kot arhitekturni nadomestek svetniSkega sija.

¢ Kristus je fizitno in duhovno sredi$¢e kompozicije.

¢ Telesa so realisti¢no oblikovana, anatomsko pravilna.

* Poudarjene so kretnje figur in njihovi izrazi na obrazih.

* Govorica teles izraza njihovo notranje razpoloZenje.

¢ Judeza ne prepoznamo, ker bi bil kot na starej$ih upodobitvah izoliran od skupine na drugi
strani mize, ampak ker se namesto k Jezusu nagiba stran od njega in se naslanja na mizo (je
Cetrti z leve, Ce Stejemo figure od leve proti desni).

* Kompozicija je v popolnem ravnoteZzju nasprotujocih si silnic.

* Prostor je zasnovan z linearno perspektivo.

* Slika je v prostor postavljena tako, da se zdi, kakor da se ena od stranskih sten odpira in
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prostor za njo e nadaljuje. Liki so naslikani v nadnaravni velikosti, kar je moralo imeti na
gledalce v jedilnici poseben uéinek.

* Tema zadnje vecerije je bila pogosta za slikarska dela v refektorijih (samostanskih jedilnicah).
Tako so menihi v tem prostoru obedovali v prisotnosti Jezusa in apostolov.

* V Zadniji vecerji je slikar ujel trenutek, ko je Kristus le nekaj sekund zatem, ko je apostolom dal
navodila, kako obredno zauziti kruh in vino, ter prvi¢ izvedel obred evharistije, napovedal, da
ga bo eden izmed njih izdal. Med apostoli je zavladal nemir, vsak se sprasuje, ali bo to on. So
zacudeni, preseneceni, zgrozeni.

* Izrazajo Gloveska Gustva, obna3ajo se kot vsakdanji ljudje, so brez svetniskih sijev. Neko¢
vzvideni obred je Leonardo mojstrsko preobrazil v prizor ¢loveSke tragedije.

* Polozaj Judeza je najvecja novost, ki jo je Leonardo uvedel v tradicionalno ikonografijo zadnje
vecerje — postavljen je na isto stran kakor drugi apostoli. Lik zgolj s senco na obrazu in z roko
na mosnji z denarjem opozarja gledalca na izdajalsko naravo. Tudi z nelepimi obraznimi
potezami je prikazan kot negativen lik.

* Leonardo je skrbno preugil znac¢aj vsakega naslikanega lika, vsak gib, izraz in obrazne poteze,
zato drama poteka na celotni sliki.

* Nasprotna temu je mirna Jezusova drza, ki deluje ponizno ter izraZa hkrati predanost boZji volji
in Zrtvovanje. Pozornost gledalca usmerja v evharistijo, kr§€ansko obredno uzivanje kruha in
vina, ki ga Kristus napove prav pri zadnji veceriji.

* Leonardova Zadnja vecerja je nastala kot naro¢ilo Ludovica Sforze, milanskega vojvode.
Predvidel je razSiritev samostana Santa Maria delle Grazie kot novega mavzoleja Sforzev in je
Leonardu zaupal poslikavo refektorija.

* Novost je Leonardova razlaga bibli¢ne vsebine: tradicionalno je prizor opozarjal na evharistijo,
ne pa na napoved Judezevega izdajstva, kakrsno je upodobil Leonardo.

* Spomenik je monumentalno delo, slikarsko tehniko oznac¢imo kot eksperiment z barvami: slikar
je mesal oljne in tempera barve na suh omet. Ni mogel prenesti omejitve freske, ki omogoca
poslikavo le dolo&ene povrsine stene naenkrat, saj je Zelel hkrati snovati celoto. Ze med
njegovim ustvarjanjem so barve bledele in se |luscile. Vasari je sliko Ze 60 let po nastanku
opisal kot "rudevino". Napacni restavratorski posegi v 18. in 19. stoletju ter bomba, ki je padla
na samostan v 2. svetovni vojni, so delo skoraj unicili.

* V tem delu se prvi¢ v popolnosti izrazijo klasi¢ni ideali visoke renesanse.

* Rembrandta je kompozicija tako pritegnila, da je po grafi¢ni reprodukciji ustvaril 2 risbi, eno v
rdedi kredi in perorisbo, Andy Warhol pa jo je v svojem zadnjem obdobju leta 1986 veckrat
poustvaril.

* Vaska situla je obredno vedro manjsih dimenzij, Zadnja vecerja je slika velikih dimenzij.

* Material in tehnika umetnigkih del sta razli¢na: slika je na steni v tehniki tempera in oljne barve,
Vaska situla je iz brona, v tehniki torevtika.

* Skupno obema deloma so upodobljeni ¢loveski liki.

* Cloveski in Zivalski liki pri vaski situli so ploskoviti, mo&no stilizirani, pri Zadnji vegerii so liki
realisticni, znacajsko opredeljeni z gibi, izrazi in obraznimi potezami.

* Kompozicija pri Vaski situli je vodoravna ali friz, cloveske in zivalske figure so razporejene v
enako Sirokih pasovih, medtem ko je pri Zadnji veCerji kompozicija celote simetri¢na, glede na
figure pa piramidalna.

* Perspektive pri Vaski situli ni, pri Leonardovi zadnji vederii je sredi$éna, linearna perspektiva.

* Vaska situla vsebinsko prikazuje slovesnosti s pojedino, igrami, tekmovanjem v zgornjem in
srednjem pasu, spodnji pas predstavlja zivali. To je posvetna vsebina v nasprotju z zadnjo
vecerjo, ki je biblijska vsebina, je motiv hranjenja in Kristusovega Zrtvovanja.

* Motivi na Vaski situli so figuralni prikazi neznanega umetnika, spominjajo na umetnost starega
Bliznjega vzhoda, medtem ko je avtor Zadnje veCerje Leonardo da Vinci eden najvedjih
umetnikov visoke renesanse.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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Izpitna pola 2

6. naloga

EO | Resitev

1 | Stiri od:

* Rembrandt van Rijn

* Noéna straza (Zdruzba kapitana Fransa Banninga Cocqa)
* 1642, 17. stoletje

* olje na platnu

* 363 x 437 cm, delo velikih monumentalnih mer

* Rijskmuseum, Amsterdam

* barok

2 |* Na sliki je upodobljena strnjena skupina moskih v naravni velikosti, nekateri dvigujejo kopja,
muskete, nekdo zastavo, drugi helebardo, zatopljeni so v pogovor in svoja opravila ...

* |1z skupine izstopata dve osvetljeni osebi v prednjem planu in deklica levo od njiju.

* Pri vecini je nakazano rahlo gibanje, premik v levo, medtem ko se v nasprotni smeri, v desno,
giblje le deklica.

* Figuralni prizor je postavljen pred arhitekturno kuliso z vratno odprtino (slavoloéna stena,
reprezentativna dvorana ali loza mestne hiSe).

* Geste rok, zastava na levi in sulica na desni v diagonalah usmerjajo pozornost na osrednji dve
osebi, eno v érnem z rde€im trakom in drugo v limonasto rumenem.

* Slika je napolnjena s trepetavim vzdusjem nemirnega dogajanja, z bogatimi kontrasti svetlobe
in sence, najrazli¢nejSimi pozami figur, gest, izrazov na obrazih, vse med seboj kontrastira,
tako da je slikovni prostor poln nemirnih cikcak linij.

¢ Za slikarja je pomembno oblikovanje obrazov in kretenj rok, da govorica telesa izrazi
duSevnost protagonistov.

* Nekatere figure se jasno in natanéno izrisujejo iz ozadja z vsemi nadrobnostmi, nekatere pa so
predstavljene bolj skicozno in manj natancno.

¢ Za slikarja je znacilna uporaba chiaroscura, svetlo-temnega kontrasta, svetloba je nakazana,
kakor da prihaja z leve (senca roke na rumenem oblacilu); neodvisno od tega se kot svetlobno
srediSCe uveljavita moska v ospredju in deklica v ozadju.

* Prevladuje znagilen slikarjev kolorit toplih zemeljskih barv: rjavih tonov, rumene in rdece.

* Pastoznost nanosov je razli¢na, poteze opica so deloma razvidne ali gravirane. Barvo je v
glavnem polagal varéno, v glavnhem v 2 plasteh, ponekod pa na debelo.

* Slika deluje podobno, kakor bi bila hipni fotografski posnetek (snapshot).

3 | * Slika je skupinski portret ¢lanov Zdruzbe kapitana Cocqa, amsterdamske mestne milice (te so
neko€ strazile mestna vrata in obzidje, v Rembrandtovem €asu pa je njihova vloga postala bolj
simbolna in ¢astna).

* Tradicionalni holandski skupinski portreti kazejo osebe, ki se ponavadi razpostavijo v eno ali
dve vrsti in so vse naslikane enako pozorno, tokrat je skupinski portret upodobljen kot
gledalidko insceniran prizor.

* Iz narodila za stati¢ni portret je slikar ustvaril dinami¢no razgibano kompozicijo, ki je oZivela v
barvah, svetlobah, celo zvokih. Posamezne osebe niso dobro razvidne, saj se prekrivajo; slikar
se namre¢ ni menil za Zelje naro¢nikov, da bi bili na sliki ¢im bolje vidni.

* Morda gre za prikaz konkretnega dogodka, ko se je zdruzba pripravljala na uradni sprejem
Marije de' Medici v Amsterdamu in bo odkorakala pred mestna vrata kraljici v pozdrav.

* Tudi barvi oblagil glavnih likov imata ikonografski pomen: kapitan Banning Cocg, bogati
amsterdamski trgovec, je v &rnem, kar je barva holandskih kalvinistov in demokratov, poro€nik
Ruytenburch ob njem pa v rumenem, v heraldi¢ni barvi Oranijcev.

* Upodobljena deklica, ki ji za pasom visi kokos, je verjetno maskota zdruzbe, saj kurji kremplji
besedotvorno asociirajo puskino kopito.

4 |* Slika je bila naro¢ena za veliko dvorano sedeza ene izmed treh amsterdamskih milic, leta 1715
pa je bila premes€ena v amsterdamsko mestno hiSo. Takrat je bila obrezana z vseh strani.

* Reprezentanéne skupinske predstavitve postanejo na Holandskem zelo priljubliene v 17.
stoletju in se kmalu spremenijo v zamrznjene ujete trenutke vsakdana banketov in zborovan;.

* Rembrandt je dobil ob narogilu skupinskega portreta za 18 figur placanih 100 guldnov na
osebo (dve naj bi naslikal brezplaéno). Kljub temu da so mu izplagali 1600 guldnov za 18 figur,
jih je dodal e 16 samo zato, da je ustvaril bolj razgibano kompozicijo.




M151-561-1-3 21

¢ Zelo pogosto je take portrete slikal Frans Hals.

* Mnoziéno skupinsko portretiranje izraza skupinsko pripadnost in narodni ponos novonastale
neodvisne Holandije, ki je premagala avtoritarno Spanijo. V tem &asu so bili v Holandiji v
ospredju ideali druZbene enakosti in svobodnega podjetnistva. Amsterdam je postal vodilno
evropsko trgovsko sredisce. Vse to je spodbujalo cveto€ umetniski trg in zanimanje za
umetnost.

* V Rembrandtovem ¢asu je bilo zgodovinsko slikarstvo precej visje cenjeno od portreta. Po
mnenju nekega kritika je slikarju uspelo, da skupinski portret deluje kot zgodovinska slika.

¢ V gasu nastanka slike je Rembrandt Se veljal za najpomembnej$ega slikarja svoje dobe.

* Obe sliki sta iziemnih monumentalnih mer, prvo je nastalo za sedez milice, drugo za razstavni
paviljon.

* Delo na sliki 1 je figuralno razgiban skupinski portret, zasnovan kot Zanr, v katerem prevladuje
vec cikcak linij. Delo na sliki 2 pa je zasnovano kot niz enakomerno razporejenih kubisti¢no
oblikovanih likov po celotni povrsini slike.

* Rembrandtove figure so oblikovane plasti¢no in realisticno, upodobljene so v gibanju, prostor
je nakazan, vendar je razvidna njegova globina. Picassove figure in prostor so upodobljeni
ploskovito, brez zra¢nosti in vtisa navidezne poglobljenosti, figure so abstrahirane in stilizirane,
poudarjeni so samo posamezni deli telesa in izrazite geste, zato delujejo ekspresivno.

* Rembrandt uporablja topel kolorit rjavo-rumenih tonov, Picasso pa uporabi le odtenke od bele
prek sive do ¢rne. Vir njegovega navdiha je bila &rno-bela Casopisna fotografija, ki je Sirila
medijske vesti tistega Casa.

* Obe deli sta narejeni v tehniki olje na platno.

* Rembrandtova slika je skupinski portret amsterdamske milice, ki ga je slikar hotel poustvariti
kot zgodovinski dogodek. Picassova slika je alegorija uni€enja vojne, ki je nastal na podlagi
zgodovinskega dogodka, nemskega bombardiranja baskovskega mesteca Guernica.

* Obe sliki sta povezani tudi s prebujanjem narodnih Gustev. Rembrandtova slika kaze razcvet in
blaginjo Nizozemske v 17. stoletju, ki jo imenujejo tudi zlata doba Nizozemske. Picassova slika
je postala protivojni simbol in je monumentalni spomenik civilnemu trpljenju v vojni. Slika je
propagandna, pri ¢emer je njen ucinek usmerjen v kriti€no ozavesc€anje javnosti. Iz nje lahko
razberemo slikarjevo politicno prepricanje, bil je kritiCen do takratnega frankisticnega rezima v
Spaniji.

* Oba slikarja sta v svojem ¢asu v doloenem obdobju ustvarjanja dosegla veliko prepoznavnost
in slavo. Obe deli predstavljata vrhunec njunih opusov.

5 | * Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
7. naloga
EO | Resitev
1 | Stiri od:
¢ Ivan Grohar
¢ Sejalec
* 1907/zadetek 20. stoletja
* olje na platnu
* 108,5 x 120 cm/srednje mere
* Moderna galerija, Ljubljana (slika vkljuéena v postavitev stalne zbirke v Narodni Galeriji, Ljubljana)
* slovenski impresionizem
2 |* V sredid¢u slike je moski lik, obrnjen s hrbtom proti gledalcu, ki hodi po diagonali od desnega

spodnjega proti levemu gornjemu vogalu.

* Moski na sliki, sejalec s sejalnico in pokrivalom, v dolgih hlagah in beli srajci z zavihanimi
rokavi, se po padajoci diagonali ne spus€a, temve¢ vzpenja.

* Osvetljen je s hrbtne strani, njegova senca pada diagonalno, v smeri hoje.

* Krajinsko ozadje je razdeljeno na diagonalne pasove, ki se barvno stopnjujejo od vijoliasto
rdeckastih in okrastih tonov polja spodaj do zelenih tonov travnika in belih tonov skal zgoraj.

* Prizorid¢e je lokalno opredeljeno s kozolcem, ki je znagilen za slovensko krajino.

* Beli pas skal z rahlo rde¢kastim nadihom v zadnjem planu je morda Kamnitnik, hrib na robu
Skofje Loke, ki so ga slovenski impresionisti ve&krat slikali.

¢ Za Groharja je znadilna lopati¢na tehnika (polaganje barve na platno s slikarsko lopatico
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namesto s Copi¢em), ki ustvari na povrsini slike razbrazdano povrsino in prikazuje utripanje
ozracCja v trenutku, ko se prizor dogaja.

¢ Z mehd&anjem ostrih obrisov predmetov slikar prikaze, da Zeli ustvariti enovit opti¢ni vtis in
poudariti atmosfero, s ¢imer sledi modernim, impresionisticnim nacelom.

* Ker sta figura in ozadje naslikana z enakimi potezami, delujeta povezano, s éimer nam Grohar
sporoCa, da je narava sejalCev Zivljenjski prostor.

* Konture so popolnoma zabrisane, telo sejalca je zato precej ploskovito.

* To je slika, ki poveliGuje sejanje kot kmecko opravilo. Predstavlja ga kot posebno poslanstvo,
saj je od uspedne setve odvisna dobra Zetev.

* Sejalec je bil predstavnik znacilnega, kmeckega poklica, s katerim se je v tistem ¢asu vecinsko
prezivljal slovenski narod.

* Groharjeva slika je kmecki Zanr, ki pa ima tudi visji pomen, saj so mladi umetniki, generacija
slovenskih impresionistov, zZeleli, da bi se njihova napredna, mlada umetnost kot plodna setev
razrasla med obcinstvom.

¢ Slika nosi pozitivno sporocilo, saj sejalec zmagovito kljubuje padajoéi diagonali. Ker liku ne
vidimo obraza in ga slikar ni portretno individualiziral, se gledalec z njim zlahka identificira. S
pozitivnim sporoc&ilom prebuja pri gledalcu narodno samozavest.

4*

* Slikar si je pri izdelavi slike pomagal s fotografijo, ki jo je posnel $kofjeloki fotograf August
Berthold leta 1906 ter kaZe sejalca s hrbtne strani s kozolcem in Kamnitnikom v ozadju.

* Grohar je Sejalca najprej razstavil leta 1907 v Trstu na 1. slovenski umetniski razstavi, nekaj
mesecev zatem, ko je slika nastala. Takoj je vzbudila pozornost pri kritiki, ki jo je opredelila kot
izjemno uspesno delo.

* Ta slika je z razumljivim motivom omogodila sprejem nove, moderne umetnosti, slovenskega
impresionizma, pri SirSem obcinstvu.

* Ze ob prvi razstavi v Trstu je bilo delo namenjeno za drzavni odkup, a ga je slikar tako visoko
cenil, da je ostalo v njegovi lasti, saj ni hotel popustiti pri ceni.

¢ Zaradi odmevnosti prvega Sejalca je Grohar motiv naslednje leto ponovil, le da ga je postavil
namesto v leZe€ v pokoncen pravokotnik. Dopolnil ga je z masivnim okvirjem iz toléene
plocevine, ki pokon¢ni lik obda, kakor so okvirjeni svetniki na bizantinskih ikonah. S tem je
sejalec za€el spominjati na svetniski lik.

* Skofjo Loko, kjer so se v letih med 1902 in 1906 naselili slovenski impresionisti, ki v Ljubljani
niso nasli razumevanja za svoje delo, imenujemo slovenski Barbizon po mestecu na robu
Fontenbleaujskega gozda, kjer so se naselili mladi umetniki, ki so sredi 19. stoletja zapustili
Pariz in se usmerili v slikanje narave.

* Motiv sejalca se je $irSe uveljavil v francoski umetnosti v ¢asu realizma. Poleg Frangoisa
Milleta ga je veckrat upodobil Vincent van Gogh. Motiv je odmeval tudi v kiparstvu. Zelo
priljubljen je postal v slovenski umetnosti in je eden pogostejSih v 20. stoletju.

* To je najpomembnej$a Groharjeva slika, ki je v 20. stoletju postala »ikona« slovenskega
modernizma in utelesitev slovenskega narodnega mita.

* Prvo delo je zanrsko, drugo je nastalo po literarni predlogi (Svetem pismu), a obe deli imata
tudi simbolni oz. predvsem simbolni pomen. Sejalec je simbol slovenskega ¢loveka v ¢asu
nacionalnega prebujenja, David pa simbol Firenc, ki so v neenakem boju premagale Milano.

* Kompozicija na prvem delu je diagonalna in poudarja gibanje, kompozicija na drugem delu je Se
simetri¢na, a simetrijo rahlo razbijata s-linija telesa (v smislu mehkega sloga) in rahel kontrapost.

* Prostor v prvem delu je zgrajen s pomocjo zrane perspektive (spredaj topli toni, v ozadju
hladni toni), s postavitvijo figure v mo&an korak in v prostor, s senco in z linearno perspektivo
(kozolec). V drugem delu obCutek prostora daje rahel kontrapost, oblost plastike; telo zavzema
prostor dvojne piramide.

* Konture v prvem delu so povsem zabrisane in nejasne, telesnost sejalca je dosezena z
barvnim in svetlobnim niansiranjem. Figura sejalca je upodobljena v gibanju. Konture v
drugem delu so jasne in sklenjene, telo je polnoplasti¢no. Telo odseva odnos do anti¢nih
vzorov mladih atletov. Figura je v rahlem kontrapostu, a mirno, zelo blago gibanje.

* Svetloba na prvem delu je zelo moé¢na in enotna. Ustvarja mo&ne sence. Svetloba na drugem
delu je od ramen figure navzdol enakomerno razporejena, obraz pa je osencen.

* Povrsina na prvem delu je zelo pastozna, nanos barv je debel, poteze opita so kratke.
Pastoznost je po vsem delu enakomerna. Povrsina na drugem delu je gladka, sijo¢a, bolj
grobo obdelana sta le klobuk in Goljatova glava. S tem se kazejo tudi vsebinska nasprotja.

5*

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.

*VPRASANJI 4 IN 5 NISTA V SKLADU S PIK SM 2015 — UMETNOSTNA ZGODOVINA.
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8. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od

* Henry Moore (1898-1986)

* Kralj in kraljica

* 1952-1953 /odlitek iz 1957 (petdeseta leta, sredina 20. stoletja, po 2. sv. v.)

* bron/obstaja ve¢ odlitkov na razli¢nih lokacijah, v muzejih (Middelheim pri Antwerpnu)
* 164 x 139 x 91 cm/monumentalne mere

¢ abstraktno kiparstvo

* Dve enako veliki telesi sedita na klopi. Figuri sta abstrahirani in stilizirani, iz atributov
razberemo, da gre za zensko in mosko figuro, delujeta kot par.

* Telesi sta v nadnaravni velikosti, pred nami sta postavljeni frontalno. Njuna postavitev ponavlja
hierarhi¢no frontalno postavitev, znacilno za vladarske in bozje osebe v zgodovini umetnosti.

* Kompozicija je oblikovana simetriéno in v popolnem ravnovesju gmot. Moska figura je bolj
dinami€na, vendar ne prevladuje.

¢ Za Moora je znadilna uporaba valovitih in zavitih oblik, pri oblikovaniju je kipar prehajal od
izboCene k vbo&eni prostornini, pri tem pa nastajajo tudi preluknjane votline, praznine.

* Posamezni deli telesa so oblikovani zelo naturalisti¢no (roke, noge), telo je poenostavljeno,
nekatere okoncine pa privzemajo Zivalske oblike (moska glava).

* Moska figura je oznacena z atributom krone, ki oznacuje njegovo druzbeno viogo.
Upodobljena sta kralj in kraljica.

¢ Kipar se osredotoc¢a na starodavno predstavo o monarhu kot bozji osebi ali od bozjega
blagoslovljenem bitju. Njegov namen je bil prikazati, kako se v kraljevskem bitju spaja ¢loveSko
in nebesko.

* Kompozicijska uravnoteZenost in zasidranost v tleh prikazuje stabilnost in pozitivne vrednote,
ki jih lahko izzareva avtoriteta.

* Dvojica figur se v kiparjevem opusu veckrat razvije v starSevski motiv, to lahko predstavljata
tudi kralj in kraljica kot starSa ljudstva.

* Figuri s svojo drzo izrazata mirno, dostojanstveno in slovesno razpoloZenje, zazrti sta v
daljavo, v breskonéno vec¢nost. Zato delujeta kot arhetipa, simbol kraljeve dvojice.

* Kip je bil ustvarjen ob kronanju angleske kraljice Elizabete Il. (1953), vendar predmet
upodobitve ni poveli¢evanje moderne ustavne monarhije.

* Moore je svoje oblike ¢rpal iz prougevanja umetnosti starodavnih kultur (predvsem kikladske in
mehiskih), velik vpliv nanj so imeli Picasso in nadrealisti.

* Plastiko je kipar zacel z igrivo modelacijo malega kosa modelirnega voska. V tistem ¢asu je
razmiSljal, da bi si postavil svojo lastno livarno, zato se je Zelel preizkusiti, kako bi bilo, e bi
preskocil fazo z mavénim modelom in odlil skulpturo neposredno v vosek.

* Delo je nastalo po nakljuénem modeliranju, iz katerega sta se izrisali figuri kralja in kraljice, o
katerih je v tem €asu prebiral kipar v pravljicah svoji héerki.

* Delo na sliki 1 je iz brona, delo na sliki 2 pa iz carrarskega belega marmorja.

* Moorov kip je dozivel ve¢ odlitkov, ki so postavljeni na razliénih lokacijah, na prostem ali v
muzejih, Berninijev je unikaten in je del oltarja v stranski kapeli v eni izmed rimskih cerkva.

* Obe kompoziciji sestavljata dve figuri, vendar sta pri Mooru stilizirani in stati¢ni, Berninijevi sta
pravilno anatomsko oblikovani, poudarjene so kretnje rok in z obrazov so jasno razvidni izrazi
Custev, zato delujejo dinami¢no. Moore obladila samo abstraktno nakaze, pri Berniniju pa
gubanje obladil prevzame osrednjo viogo upodobitve, skozi katero se izraza notranja napetost
likov.

* Moore prikaZe univerzalno nadéasovno podobo vladarske dvojice, Bernini pa mistiéno ekstazo
kr8€anske svetnice Terezije Avilske, ki zamaknjena lebdi na oblaku in ji angel odstira prsi, v
katere bo zabodel pusdico.

* Moorova upodobitev vsebinsko izvira deloma iz mitologije in pravljic, Berninijeva upodobitev je
nabozna in kaze intimna globoka verska Custva.

* Moorova upodobitev je abstraktna, Berninijeva pa naturalistina in Sutno nazorna.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.




