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2 M152-561-1-3

DEL A

Izpitna pola 1

1. naloga: Podobe ¢loveka v egipéanski umetnosti

g Tocke | ReSitev Dodatna navodila

11 3 |triod: Za en pravilen odgovor 1 to¢ka.

* Vladar je vegji od drugih, na glavi nosi
znacilno krono (Zgornjega in Spodnjega
Egipta), v rokah ima zezlo.

* Je neusmiljen, odloc¢a o zivljenju in smrti
drugih.

¢ Oznacen je s kartu$o. Obleéen je v obredno
opravo.

* Je neustrasen bojevnik, gleda trupla
sovraznikov.

* Kot boZanstvo v podobi bika tepta sovraznika
in unicuje mesto.

* Dva panterja nosita son¢ni disk.

1 | * relief
Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.2 3 |triod: Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.
* idealizacija vladarja
* tipizacija

¢ statiénost

* toga hierarhi¢na drza
¢ frontalna postavitev
¢ upostevanje kanona

m Tocke | ResSitev Dodatna navodila

1.3 1 | * pisar
2 |dve od: Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.
* Znacilen je vedji realizem.
* Pisar je moski v srednjih letih, ima mlahavo
telo (ni idealiziran).
* Prikazan je Zanrsko (sedi po tursko, v rokah
drzi pisalo, med nogami ima tablico).
Skupaj 3
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.4 1 * kultnemu ¢aséenju mrtvih Za dva pravilna odgovora 1 toc¢ka.

* na stenah egipcanskih grobnic, templjev,
nagrobni opremi

3 | * tostransko pokojnikovo Zivljenje

* pogrebne obrede, ki so jih opravili zanj

* njegovo zivljenje v onostranstvu

Skupaj 4
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1-3

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

1.5

1

* Pri egiptanskem kanonu je bila podoba
Cloveka skozi tisoCletja strogo dolo¢ena: drza
je negibna, osebe so upodabljali iz dveh oc&iS¢:
obraz iz profila, trup frontalno (od spredaj),
noge iz profila. Opazne so mocne barve, lo€itev
med mosko in Zensko figuro glede na velikost
in barvo polti. Perspektiva je hierarhi¢na
(vrednostna): pomembnejsi so ved;ji.

2. naloga: Poznavanje arhitekture, antika

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

21

3

tri od:

* dorski

* jonski

¢ Korintski

¢ toskanski
* kompozitni

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

1

¢ jonskemu

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

’ 2.2
_ver.
23

3

¢ steber

* kapitel

¢ arhitrav
¢ triglifi

* metope
¢ timpanon

Za pet ali Sest pravilnih reSitev
3 tocCke, za tri ali Stiri pravilne
2 tocki, za eno ali dve 1 tocka.

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

24

¢ Konstantinov slavolok

¢ zgrajen v ¢ast imperatorjem in vojskovodjem,
ko so se vracali z vojnih pohodov

dve od:

¢ fasade srednjeveskih in renesanc¢nih cerkva
* renesancni in zgodnjebaroéni oltarji

* neoklasicisti¢na arhitektura

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj
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Resitev

Dodatna navodila

25 2

dve od:

* bazilika

¢ terme

¢ amfiteater

¢ gledalisce

* cirkus

¢ akvadukt

* viadukt

* mestna vrata

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

ResSitev

Dodatna navodila

2.6 2

dve od:

¢ v pravih kotih sekajoce se ulice
* potek ulic S-J ali V-Z

* insula na krizi¢ih cest

¢ cardo

¢ decumanus

* mesto obdaja obzidje

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

3. naloga: lkonografski motivi od zgodnjekr§¢anske do renesanéne umetnosti

Resitev

Dodatna navodila

3.1 1

ena od:
* Heliosova kvadriga/Helios
¢ Apolon

ena od:

* Orfej

* Hermes Krioforos

* nosac teleta/Moskoforos — Mladenic¢ s teletom

Skupaj 2

Resitev

Dodatna navodila

3.2 3

tri od:

* riba

¢ kriz

¢ Kristusov monogram
¢ vinska trta

* jagnje

* oven

* jastog

¢ alfa in omega

* hiro

Za en pravilen odgovor 1 tocka..

Resitev

Dodatna navodila

3.3 1

¢ krizani/razpelo

* Kristus je pribit s tremi ali Stirimi Zeblj,
obi¢ajno je upodobljen mrtev, z opasico okrog
ledij, na glavi ima trnovo krono, na krizu je
obi¢ajno napis INRI.

Skupaj 2
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m Tocke | Resitev Dodatna navodila
3.4 1 |slika4
ena od:
* prestol modrosti (Salomonov prestol)
* Marija Nova Eva
* Marija Kraljica z Detetom na prestolu
1 |* Marija je upodobljena na okrasenem prestolu
z blazinami, v rokah drzi jabolko, kot resiteljica
izvirnega greha, dolg pas simbolizira njeno
deviskost, krona na glavi in prestol jo
oznadujeta kot nebesko kraljico in kot bozjo
mater.
1 |slikab
ena od:
* socutna
¢ pieta
1 ¢ Zalostna mati objokuje mrtvega sina,
poudarjena je Marijina Zalost in objokovanje,
trpljenje.
Skupaj 4
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
3.5 1 |enaod:
* Marija predstavlja vez med zemljo in nebesi, je
posrednica med ljudmi in Bogom.
* Predstavlja boZjo izvoljenko in roditeljico
Boga, kot mati je polna razumevanja in milosti.
* Marija je pripro$njica in zavetnica ¢loveskega
rodu.

m Tocke | Resitev Dodatna navodila
3.6 1 |enaod:
* Sveta druzina
* Marija in Jozef z Jezu§Ckom ter Janezom
Krstnikom
1 * Poudarjeno je Marijino sprejemanije Jezus¢ka
v naro€je, podaja ga Jozef, Janez Krstnik
ponazarja krst, goli moski akti ponazarjajo
poganski svet, stanje duse pred zakramentom
krsta, poudarjena je idila med druzinskimi
¢lani.
Skupaj 2
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
3.7 1 |enaod:

* Oblika tonda in format dela kazeta, da gre za
delo, ki je nastalo za zasebne prostore.

* Motiv dela nakazuje, da je bilo delo naroteno
ob poroki ali krstu otroka.

* Na okvirju dela so vkljuéena heraldi¢na
znamenja druZine.

* Umetnina je dobila ime po lastniku dela.




4. naloga: Karolinska in otonska umetnost

M152-561-1-3

m Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

41 1 |slika 1
* Evangelist Marko/sveti Marko

1 | * (Krilati) lev, upodobljen pri pisanju.
Ima svetniski sij (nimb, obstret).

1 slika 2
¢ Cesar Oton .

1 * Krona, zezlo, cesarska obladila, sedi na
prestolu, ob njem so personifikacije njegovih
deZel z darovi (zlatimi kroglami). Je vegji od
ostalih figur.

Skupaj 4

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

4.2 3 |triod:

* Obe figuri sedita na prestolu.

* Prostora in perspektive ni.

* Telesi sta togi, anatomsko nepravilni.

¢ Obrazi niso individualizirani.

¢ Evangelist nosi anti¢no tuniko, cesar Skrlatni
plasc, spet s fibulo.

* Cesar je vegji od drugih figur.

* Znagilna je ploskovitost.

* Barve so intenzivne.

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

4.3 3 |triod:
* lok
¢ steber
¢ kapiteli
¢ kupola

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

Dodatna navodila

Tocke | Resitev
4.4 1 | * izviri greh/o&itanje greha

g Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

4.5 1 * Goloto so povezovali z grehom (pohoto,

necistostjo), zato je niso pogosto upodabljali.

1 * Izjemi sta najveckrat podobi Adama in Eve
(izvirni greh), prekletih v peklu pri poslednji
sodbi, personifikacija Luxurie itd.

Skupaj| 2

m Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

4.6 1 | * Karla Velikega

1 |enaod:

* konjeniski kip(ec)

¢ konjeniski spomenik
¢ konjeniski portret

* drobna plastika

Skupaj| 2
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5. naloga: Renesanéno kiparstvo

m Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

5.1 3 |triod:

¢ obujanje antike

¢ realizem

* teorija proporcev

* perspektiva

¢ zgledovanije po anti¢nih spomenikih

¢ anatomija

* pomemben postane ¢&lovek (Elovek je merilo
vseh stvari)

* humanizem

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

5.2 2 |dve od:

* Biblija/Sveto pismo

¢ anti¢na mitologija

* Ovidove Metamorfoze

m Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

5.3 2 |dveod:

¢ portret

* nagrobni spomenik

* javni konjeniski spomenik/konjeniski portret
* moski svet

Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

m Tocke | ResSitev

Dodatna navodila

5.4 4 |*3,4
*5
*1,2

Za pet pravilnih odgovorov 4 tocke,
za §tiri pravilne 3 tocke,

za tri pravilne 2 tocki,

za en ali dva pravilna 1 toc¢ka.

g Tocke | ReSitev

Dodatna navodila

5.5 1 ena od:

* Gea

* Terra

¢ Cerera

* Pozejdon
* Neptun

* Benvenuto Cellini

¢ solnica

¢ zlato, emajl

i QN N =

Skupaj

Skupno Stevilo to¢k: 60
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Izpitna pola 2

1. naloga: Prepoznavanje umetniskih del, 19. stoletje

Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.1 3 |* 2. neoklasicizem
¢ 3. romantika

* 4. realizem

Tocke | ReSitev Dodatna navodila

1.2 1 |*C

Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.3 3 | * Franc Kav¢ic

¢ Salomonova sodba

* Narodna galerija v Ljubljani

Tocke | ReSitev Dodatna navodila

1.4 3 |*ADE Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.

Tocke | ReSitev Dodatna navodila

1.5 2 |dve od: Za en pravilen odgovor 1 to¢ka.

* diagonalna kompozicija/razgibana kompozicija

* premi$ljena uporaba rdece barve tkanine v
kontrastu s svetlo barvo Zenskih teles in
Sardanapalovega oblacila

¢ sunkovito gibanje oseb

* slikovitost upodobljenih oseb in predmetov

¢ upodobitev nasilja

A A4 -

Tocke | Resitev Dodatna navodila
1.6 2 * |vana Kobilca Za vsako navedbo 1 tocka.
¢ realizem

Tocke | ReSitev Dodatna navodila
1.7 1 | * v Minchnu

A
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2. naloga: Impresionizem v slikarstvu

ResSitev

Dodatna navodila

21 1

¢ Krizanke v jeseni

2

dve od:

* Slikarji slikajo trenutni vtis. Nenehno
spreminjajo¢o podobo sveta slikajo opti¢no, s
staliS¢a svetlobe in barve, slikajo na prostem
(plenerizem).

* Raziskujejo optiéne pojave (npr. vpliv svetlobe
na snov).

* Barve so razstavili na Giste, obi¢ajno svetle
odtenke.

* Na platno slikajo s hitrimi potezami, barve so v
debelih nanosih. Ni ostrih kontur.

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

Skupaj| 3

ResSitev

Dodatna navodila

2.2 1

* Vsak trenutek je neponovljiv in bezen, zato se
slikarji bolj kakor na motiv osredotocajo na
spreminjanje svetlobe in luci na istem
predmetu, na spreminjajoCo se atmosfero v
razli¢nih letnih €asih, urah dneva, vremenskih
pojavih.

ResSitev

Dodatna navodila

23 3

¢ vsakdanije zivljenje

¢ kavarnisko Zivljenje

* nocno Zivljenje (popivanje in prostituiranje v
nocnih lokalih)

Za vsako navedbo 1 tocka.

liri€no razpoloZenje, upodobitev, ki kaZze na
intimnejSe ob&utenje likovnega motiva.

m Tocke | Resitev Dodatna navodila
24 1 * Slika 2 je spremenila tradicionalni motiv
pocivajoce (spece) boginje ljubezni (Venere).
2 |dve od: Za en pravilen odgovor 1 tocka.
* Namesto vzvi§ene in lepe boginje v
elegantnem okolju je slikar upodobil znano
prostitutko s cenenim nakitom.
* Namesto idealne krajine oziroma razko$ne
palace je prostitutka v svojem delovnem
okolju.
* Vse je videti ceneno, banalno.
* Namesto Venere, ki je spala, nam prostitutka
namenja drzen, prediren pogled.
Skupaj| 3
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
25 1 | * Stimunga je bolj poudarjena osebna nota,
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m Tocke | ResSitev Dodatna navodila

2.6 1 |slikab

¢ Sejalec

1 ¢ Sejalec je monumentalna podoba v soncu
korakajoCega kmeta: njegova setev bo vzklila,
prinaSa novo upanje za boljSe Case.

1 inl§a 6
* Crednik/Pastir

1 * Pri Credniku (Pastirju) ne moremo dologiti niti
kraja niti Easa — slika je ostala nedokon&ana.
Grohar je prikazal monumentalno, simbolno
upodobitev Cloveka sredi narave, v svetlobi, ki
prizoru daje brez€asno alegorijo ¢lovekove
osamljenosti ter dobrega dela in upanja. Gre
za preinterpretacijo motiva dobrega pastirja.

Skupaj| 4

3. naloga: Arhitektura 20. stoletja

m Tocke | ResSitev Dodatna navodila

31 1 | * Vsaka stavba naj kaZe funkcijo, za katero je
bila zgrajena, lepota je v neposrednem
odnosu s funkcionalnostjo.

¢ funkcionalizem

N | -

Skupaj

ke | ResSitev Dodatna navodila

¢ Walter Gropius

C

3.2 1 | * Bauhaus
1
1

ena od:

* umetniki s kakovostnim industrijskim
oblikovanjem pripomorejo k boljSi druzbi

* dostopnost izdelkov

* povezovanje in zdruZevanje v celoto vseh
zvrsti umetnosti

* premostitev razlike med umetnostjo in
industrijo

¢ eksperimentalni in novi prijemi v izobrazevaniju

Skupaj| 3

m Tocke | ReSitev Dodatna navodila

3.3 1 ena od:
¢ organska arhitektura
* modernizem

1 |* Frank Lloyd Wright

1 ena od:

¢ umesdenost v naravo

* betonski kvadri kot skale
¢ voda pod zgradbo

Skupaj| 3
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1"

Resitev

Dodatna navodila

3.4

1

¢ Pariz

1

¢ kulturna ustanova, namenjena sodobni
umetnosti

* kubus, ki ga krasijo razli¢ni konstrukcijski
materiali: cevi, Zice, konstrukcija odra iz
kovine, tekoCe stopnice ...

Skupaj

Resitev

Dodatna navodila

3.5

slika 4
¢ Joze Ple&nik

* klasi&no arhitekturno izro&ilo/moderni
klasicizem

slika 5 3
* Vladimir Subic

* zmerni funkcionalizem

Skupaj

4. naloga: Kubizem in futurizem

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

41

1

¢ tradicionalni motiv Zenskega akta

1

ena od:

* Cezanne je oblike v naravi prvi razstavljal na
posamezne geometrijske like in telesa/
ploskve.

* Avtor slike 1 je prvi, ki je zdruzeval razli¢ne
poglede na motiv (Ziva perspektiva).

* Picasso si je v ¢asu nastajanja slike ogledal
Cezannovo retrospektivo v Parizu.

Skupaj

Tocke

ResSitev

Dodatna navodila

* Pablo Picasso, Avignonske gospoditne

Za dva pravilna odgovora 1 toc¢ka.

Tocke

Resitev

Dodatna navodila

»
w

ena od:

¢ afriSka umetnost

¢ prazgodovinska iberska umetnost
* Cezannovo slikarstvo

ena od:

* Delo nacrtno krsi lepoto tradicionalnega
Zenskega akta in tihoZitja, ki sta predstavljena
na povsem nov likovni nacin, zdruzuje razli¢ne
poglede.

¢ Avantgarda poskusa prekiniti dotedanjo
tradicijo in iS¢e nove likovne izraze.

Skupaj




M152-561-1-3

m Tocke | Resitev Dodatna navodila
44 2 | *asemblaz Se sprejemljivo:
* Asemblaz je sestavljenka iz razli¢nih ¢ kolaz
materialov in najdenih odvrzenih predmetov. | * Kolaz je sestavljena lepljenka iz
razli¢nih papirjev.
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.5 2 |slika4 Za en pravilen odgovor 1 tocka.
dve od:
* Figura je oblikovana realisti¢no.
* Postavljena je v izraziti kontrapost, okoncine
so napete in iztegnjene, telo zasukano.
* Telo je atletsko.
* Na obrazu so razvidna ¢ustva, patos.
* Upodobljen je najbolj dramati¢en trenutek, ko
je junak napel praco in jo bo zalucal.
* Upodobljen je starozavezni junak David.
2 |slikab Za en pravilen odgovor 1 toc¢ka.
dve od:
* Prikazano je energi¢no gibanje figure.
* Gibanje je pretirano in spreminja figuro v
valujo€e nenavadne oblike.
* Oblike nakazujejo misi¢asto, masivno figuro in
njeno izrazito moc ...
* Povrsina kipa je spolirana in spominja na stroj.
1 ena od:
* Poudarjeno je gibanje in mo¢ telesa.
* Pri obeh to poudarjajo plapolajo¢a draperija in
konice oblik, ki vzbujajo iluzijo vetra in hitrosti.
* Povrsina obeh kipov je zbruena in gladka ...
* Izrazit je razkorak.
Skupaj 5
m Tocke | Resitev Dodatna navodila
4.6 1 |enaod:
¢ slovesen razglas
¢ javna izjava
* idejni program nekega gibanja ali skupine

Resitev

Dodatna navodila

4.7 1

* Futuristi oboZujejo nevarnost, energijo, zato
opevajo lepoto dirkalnih avtomobilov, hrup
velemest, vojno, povzdigujejo kult tehnike in
industrializacije.

¢ Zanicujejo tradicionalno umetnost, do nje so
sovraZzno naravnani in grozijo z uniéenjem
vseh institucij, ki so povezane z njo (muzejev,
akademij, knjiznic ...).

Skupaj 2
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5. naloga: Poznavanje del iz moderne galerije

ResSitev

Dodatna navodila

5.1

1

¢ impresionizem

3

tri od:

¢ ekspresionizem

* nova stvarnost

¢ konstruktivizem

¢ abstrakcija

* nova podoba

* nadrealizem

¢ abstraktni ekspresionizem
¢ konceptualizem

¢ retroavantgarda

Za en pravilen odgovor 1 tocka.

ResSitev

Dodatna navodila

¢ Zoran Musi¢

ena od:

¢ gas, ki ga je prebil v koncentracijskem
taboris¢u Dachau

* ¢as 2. svetovne vojne

Skupaj 2

Resitev

Dodatna navodila

5.3

* Veno Pilon

* nova stvarnost/ekspresionizem

ena od:

¢ psiholosko okarakteriziranje

* upodobitev notranjega stanja/dusevnega stanja

¢ zvrnjena perspektiva

* poseben poudarek na oblikovaniju rok in
izrazov na obrazih

* popacena (deformirana) podoba

Skupaj| 3

cke

Resitev

Dodatna navodila

v 2

5.4 1 |* France Kralj
1 ¢ Slika nam kaze razliko med kmeckimi in
mestnimi otroki.
2 |dve od: Za en pravilen odgovor 1 tocka.
* Kmecki deklici sta bosi, mestni obuti.
* Kmecki deklici sta razmr$ani, mestni po¢esani.
* Kmecdki deklici sta v oblekah, sesitih iz
enakega blaga.
Skupaj| 4
m Tocke | ReSitev Dodatna navodila
5.5 1 | * Landart/konceptualizem
1 ¢ OHO
Skupaj| 2

Skupno Stevilo to¢k: 60
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DEL B

Navodila za ocenjevanje

M152-561-1-3

Navodila za ocenjevanje so pripravljena v skladu s poglavjem 3.2 »Tipi nalog in ocenjevanje« in z
merili ocenjevanja posameznih delov izpita, ki so objavljena v poglavju 3. 3. 2 v Predmetnem izpitnem
katalogu za splosno maturo 2015 — Umetnostna zgodovina).

Elementi ocenjevanja |Merila Tocke Skupaj
1. podatki o izbranem |ime umetnika, za vsako 4 toCke
likovhem delu naslov izbranega likovnega dela ali ime in pravilno navedbo
kraj, kjer stavba stoji, 1 tocka
Cas nastanka, tehnika ali material, priblizna
velikost in umestitev v slogovno obdobje
2. oblikovna navedena ni nobena od oblikovnih lastnosti | 0 tock 4 tocke
raz€lemba likovnega dela
opis motiva in navedba ter opredelitev enega | 1-2 tocki
ali dveh elementov oblikovne analize (barva,
svetloba, perspektiva, prostornina, masa)
izbranega likovnega dela, raz¢lemba je
pomanijkljiva
navedba vecine oblikovnih elementov v 3—4 tocke
povezavi s kompozicijskimi lastnostmi in
strukturo, jasna opredelitev in povezava s
slikovnim gradivom
3. vsebinska navedena ni nobena od vsebinskih lastnosti | 0 tock 4 tocke
raz€lemba likovnega dela
opis in prepoznava ikonografskega motiva, 1-2 tocki
interpretacija je pomanjkljiva in nejasna
natan¢na opredelitev vsebine upodobljenega |3—4 tocke
dela in njegovega sporocila; interpretacija je
jasna, samostojna in smiselna
4. navedba okolis¢in |naveden ni nobeden od zahtevanih 0 tock 4 toCke
nastanka umetnine, | elementov
umetniski vpliviin | pomanjkljiva navedba okoli&in oziroma 1-2 tocki
pomen za vplivov na izbrano likovno delo; razlaga in
umetnost; primerjava nista jasni
primerjava celovita navedba okoliS¢in in smiselno 3—4 tocke
spomenikov S o
povezano opredeljeni umetnostni vplivi ter
jasno oznagen pomen dela za umetnost;
interpretacija je smiselna in samostojna
5. opredelitev odnosa |odnos do likovnih del ni naveden 0 tock 4 toCke
do likovnih del zapis odnosa o izbranih likovnih delih 1-2 tocki
smiselna opredelitev odnosa do izbranih 3—4 tocke

likovnih del z utemeljitvijo

Skupno Stevilo to¢k: 20
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Izpitna pola 1

6. naloga

EO

Resitev

1

§tiri od:

* cerkev San Vitale

* Ravena

* 526-547 (prva polovica 6. stoletja)
* monumentalna gradnja

* opec¢na gradnja

* bizantinska umetnost

¢ San Vitale je opeénata stavba.

¢ Zasnovana je kot sredi$¢na (centralna) arhitektura.

* Osredniji oktogon je visok tri nadstropja, kupola pa nima ve¢ izvirne oblike.

* Okoli osemkotnega prostora je obhod, ki nadomes¢a stranske ladje, nad njim pa je galerija
(emporej).

* Popolnost osemkotnika prekinja apsida. Osrednji osemkotnik obkroZza osem slopov.

* Notranjost je pregledna, razgibana in jasno razélenjena na posamezne prostore. Opazni so
kontrasti med osvetljenimi in senénatimi prostori. Zaradi precej velikih oken je cerkev svetla.
Pod svetlobnim nadstropjem se osrednja ladja v pritli¢ju razSirja v stranski obhod — to je
ambulatorij, obhodni del cerkve, z galerijo v nadstropju nad njim. Kupola ucinkuje kot poseben
vir svetlobe za sredi$¢ni del in tudi apsida je razsvetljena z dvema vrstama oken.

* Vsaka stranica osemkotnika $teje po tri okna, ki jih loujejo lizene. V nadstropju apsidalnega
dela se pojavi trifora.

* Pred stavbo je neko¢ stal atrij, od katerega se je ohranil nenavaden narteks (ki ni simetri¢en) z
dvema stolpoma. Cerkev je bogato okraSena z mozaiki (npr. s portretoma cesarja Justinjana in
njegove Zene Teodore), materiali v njej so razko3ni (npr. porfir, jaspis, oniks in bogate barve,
kot sta Skrlatna, modra, zelena in zlata itd.).

* Kiparskega okrasja ni, cerkev pa ima zelo lepo izklesane kapitele z videzom kamnite Gipke.

* Cerkev je posvetena krajevnemu muéencu sv. Vitaliju, ki je bil zadetnik kr§¢anstva v Raveni.

¢ Uporabljali so jo kot dvorno kapelo bizantinske uprave v Raveni.

* V San Vitale je izrazena simbolika s Stevilom osem (oblika osemkotnika) kot simbolom
vecénosti in Stevilom tri kot bozjim Stevilom (Sv. trojica: tri okna v steni, trifora v prvem
nadstropju apsid).

* Nasprotje med skromno opecénato zunanj$cino in razko$no mozai¢no okraseno notranjs¢ino
temelji na izro€ilu prvih kr&€anskih bazilik, ki poudarjajo poduhovljeno notranjost krs¢anske
vere.

* Najbolj znana mozaika v cerkvi prikazujeta uradna portreta bizantinskega cesarja Justinjana in
njegove Zene Teodore. Simbolno sta ve¢na darovalca v tej stavbi.

* Pobudnik gradnje cerkve San Vitale je bil ravenski $kof Eklezij, pokrovitelj gradnje pa je bil
tamkajsnji bankir gr8kega rodu Julianus Argentarius, ¢igar monogram je najti na kapitelih.

* Cerkev so posvetili v ¢asu $kofa Maksimijana, ki je upodobljen na mozaiku v Justinjanovem
spremstvu.

* Na sliki 2 a in b je Bramantejev Tempietto, ki je nastal v visoki renesansi, po letu 1502, in stoji
v Rimu (San Pietro in Montorio).

* San Vitale in Tempietto sta sredi$¢no zasnovani dvonadstropni stavbi, katerih osredniji del
pokriva kupola.

* Obe stavbi, San Vitale in Tempietto, stojita na mestu, kjer sta muéeniske smrti umrla svetnika
(sv. Vitalij in sv. Peter): takim zgradbam pravimo martirij. Za martirij je znacilna srediS¢na
zasnova, saj so take stavbe izvorno obdajale in oznacevale grobove mucencev kot mavzoleji
ali spominske kapele.

* V nasprotju s preprosto opeénato zunanjséino San Vitale je bil Tempietto zgrajen kot
arhitektura, ki bi bila obéudovana zaradi svoje zunanjscine, ker je notranj§€ina premajhna za
izvajanje obredja.

* Okrogla oblika tempeljéka simbolizira boZansko popolnost. Stevilo 16 je veljalo za popolno
(8 je Stevilo neskoncnosti in ponovnega vstajenja). Tudi v cerkvi San Vitale je izraZzena
simbolika s Stevilom osem (oblika osemkotnika) kot simbolom ve&nosti.

* Tempietto je manjsi od San Vitala: premer notranjs¢ine je le 4,5 metra, vidina stavbe je
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13 metrov. Kljub majhnosti pa stavba deluje monumentalno.

* Cerkev San Vitale je zgrajena po bizantinskih vzornicah: njena zasnova posnema cerkev sv.
Sergija in Bakha v Carigradu, ki je nastala le nekaj let pre;.

* Bramante se je pri nacértovanju Tempietta zgledoval po antiénem arhitektu Vitruviju in teoriji
zgodnjerenesanénega arhitekta Leona Battista Albertija.

* Bramante se je zgledoval po anticnem kroZznem templju (tolosu). Tolose je lahko prouc¢eval v
Rimu (Vestin tempelj) in bliznji Ostii (tempelj Herkula zmagovalca).

* Podobno kakor San Vitale je tudi Tempietto nastal po vladarjevem narodilu. Naroénika sta bila
Spanski kralj Ferdinand Il. Aragonski in njegova Zena Izabela Kastiljska.

* Po zgledu San Vitala je dal cesar Karel Veliki v 9. stoletju v Aachnu zgraditi dvorno kapelo, ki
je spadala v sklop njegove dvorne palace. Arhitekt Odon iz Metza je vzor nekoliko predelal.

* S Tempiettom je Bramante dosegel idealno zdruZitev anti¢nega in kré¢anskega svetisca.
Podobne stavbe sre¢amo tudi v so€asnem slikarstvu, npr. na upodobitvi Idealnega mesta
slikarja iz Urbina iz blizine Piera della Francesce, na Peruginovi freski iz Sikstinske kapele
Kristus izro€a kljuce sv. Petru, na Rafaelovi Marijini zaroki ... S svojo sredis¢no zasnovo je
Tempietto utelesal ideal visokorenesancéne arhitekture. Bramante je vplival na Andrea Palladia,
mala kupola je svoje poveCane odmeve nasla v cerkvah sv. Petra v Rimu, sv. Pavla v
Londonu, na Kapitolu v Washingtonu. Bernini je obliko kupole Tempietta posnel v oltarju v
kapeli Sv. zakramenta v severni ladji bazilike sv. Petra v Rimu.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.

7. naloga

EO

Resitev

1

Stiri od:

¢ stolnica Notre-Dame

* Reims

* 1211 do konec 13. stoletja
* (visoka) gotika

* velikost: stavba velikih mer
* kamnita gradnja

¢ Stolnica Notre-Dame v Reimsu je visoka, mogo¢na kamnita triladijska bazilika s triladijsko
pre¢no ladjo.

* Transept prehaja v petladijski kor s kornim obhodom in zarkasto razporejenimi kapelami.

¢ Stavba je grajena skeletno: to gradnjo so omogodila nova matemati¢na in statitna spoznanja.
Stene so prevotljene, okenske povrSine so ogromne.

* Znacilen element gotske gradnije je Silasti lok, pri katerem se oporne tocke razporedijo
enakomerneje.

* Kriznorebrasti obok je v notranjscini visok 38 metrov — bistvena znadgilnost gotske arhitekture je
njena teznja po viSinskem vzgonu. Krizna rebra sama nosijo teZo — izhajajo iz slopov in
sluznikov.

* TeZa oboka se prenasa na zunanje opornike (oporne loke). Zunaniji oporniki se konéujejo s
fialami.

* Posamezni deli prostorskih enot v Reimsu so povezani v enovit, pregleden prostor.

* Pomembna je tudi skladnost med vi$ino in $irino stavbe. Glavna ladja ima trinadstropno steno,
sestavljeno iz visokih spodnjih arkad, triforija in oken s krogovidji.

* Okna krasijo vitraji — do danes se je ohranila le kaka Getrtina izvirnih.

* Na zahodni fasadi sta dva nedokonéana zvonika. Opaziti je stopni¢asto poglobljeni slavoloéni
vhod s tremi Silasto zaklju¢enimi timpanoni. V sredini je rozeta, nad njo pa galerija kraljev (tu
so namre¢ kronali francoske kralje) in dva osemkotna zvonika.

* Gotska katedrala simbolizira nebeski Jeruzalem, o katerem je v svojem Razodetju (Apokalipsi)
pisal sv. Janez Evangelist. Katedrala je zemeljska prispodoba nebeskega raja.

* Pomembna je bila tudi simboli¢na svetloba, ki je v mavri¢nih odtenkih osvetljevala prostor (Bog
je lu¢ sveta). Barvne lise svetlobe lahko simbolno razumemo kot 12 vrst (pol)dragega
kamenja, iz katerega je sezidano nebeSko mesto. To mesto branijo angeli na cerkveni
zunanjscini.
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* Kiparsko okrasje gotske katedrale predstavlja enciklopedi¢no srednjevesko znanje, tedanje
poznavanje sveta zgodovine Clovestva.

* Zahodna fasada govori o Marijinem zivljenju (Mariji je cerkev tudi posvecena) in Kristusu, saj
njegovo gospostvo kot tuzemski namestniki nadaljujejo francoski kralji, upodobljeni na
kraljevski galeriji. Tu so namre¢ kronali francoske kralje.

* Kipi na preostali fasadi govorijo o legendah, svetopisemskih osebah in domadih svetnikih,
povezanih z Reimsom.

* Celoto dopolnjujejo manjsi reliefi, ki spadajo v splo3no srednjevesko ikonografijo (npr.
mesec¢na opravila in zodiakalna znamenja, kipi anti¢nih in starozaveznih prerokov itd.).

* Gotska katedrala v Reimsu je celostna umetnina, pri kateri je bila zaradi njene funkcije posebej
poudarjena ikonografija kronanja. Pravkar kronani kralj je stopil pred veli¢astno cerkveno
procelje: nad njim je bil veli€asten relief Marijinega kronanja.

* Na sliki 2 je romanska katedrala St. Sernin v Toulousu. Obe cerkvi, St. Sernin in Notre-Dame v
Reimsu, sta zasnovani vzdolzno in imata v tlorisu obliko latinskega kriza.

* Obe imata triladijski transept in korni obhod z Zarkasto razporejenimi apsidiolami (kornimi
kapelami). Sta monumentalni zgradbi.

* V nasprotju z masivno in strogo gradnjo romanske katedrale, ki je simbolizirala bozjo trdnjavo
na zemlji, je gotska katedrala celostna umetnina, v kateri je imela osrednjo vlogo lepota, saj je
simbolizirala nebeski Jeruzalem na tem svetu.

* V St. Serninu in v Reimsu opazimo tloris, zasnovan na vezanem sistemu: preseci§ée med
glavno in pre¢no ladjo v tlorisu zacrta osnovno prostorsko enoto, kriziS¢ni kvadrat, ki se v
polovicah z ve¢kratnikom ponavlja ter dolo¢a dolZino glavne in preéne ladje in dolgega kora.
Cetrtinke so mera stranskih in preéne ladje.

¢ St. Sernin krasijo banjasti oboki, katedralo v Reimsu pa kriznorebrasti.

* V romanski gradnji St. Sernina so stalna likovna prvina polkrozni loki, v gotski reimski katedrali
pa so loki Silasti.

¢ St. Sernin je grajen masivno iz opeke in belega kamna, stolnica v Reimsu pa je grajena
skeletno samo iz kamna.

¢ St. Sernin je najvecja ohranjena in najnatanéneje zgrajena romanska cerkev. Je znacilen
spomenik za ta umetnostni slog. Njen kamniti banjasti obok z oprogami velja za zgodnji
doseZek te zahtevne gradnje. Nastal je pod nadzorom izjemnega stavbnega mojstra, ki je ob
poznavaniju starejSe arhitekture izpopolnil moZnosti tedanje gradnje do zadnjih podrobnosti.

* Hkrati je romarska cerkev, ki je na seznamu Unescovih spomenikov. Ime nosi po prvem $kofu
v Toulousu, ki je sredi 3. stoletja umrl muceniSke smrti. Stoji ob romarski poti od Arlesa proti
Santiagu de Composteli, na Vii Tolosani, ki je bila v zacetku 11. stoletja zelo priljubljena.
Caséenije relikvij svetnikov je romarjem dajalo upanje na éudezno ozdravitev ali odresenije.
Relikvije so morale biti v cerkvah razpostavljene na vidnem mestu — tej nalogi so prilagodili
tudi arhitekturo. Za transeptom in apsido so nad kripto dodali korni obhod, razSirjen z zarkasto
razporejenimi kapelami.

¢ Stolnica v Reimsu se je zgledovala po stolnici v Chartresu.

¢ Katedrala v Reimsu stoji na mestu starej$e karolinske cerkve. V zgodnji gotiki so zgradili novo
cerkev, ki je v poZaru zgorela. Le leto po poZaru so postavili temeljni kamen nove stolnice
(1211). Za gradnjo te stavbe je skrbelo ve¢ stavbarskih mojstrov. Vecina del je bila konéana do
konca 13. stoletja. Imena glavnih stavbarskih mojstrov so zapisali v tlakovce nekdanjega
labirinta, ki je simboliziral pot duhovnega ociS¢enja pred vstopom v glavno ladjo.

* Ker so v Reimsu konec 5. stoletja krstili frankovskega poganskega kralja Klodvika, prednika
francoskih kraljev, je bila stolnica pomembna tudi kot prostor kronanja 29 francoskih kraljev.
Zato stolnica v Reimsu poleg Chartresa, St. Denisa in pariSke stolnice Notre-Dame spada med
§tiri francoske kraljevske katedrale.

¢ Katedrala v Reimsu je pomemben spomenik visoke gotike: poleg stolnice v Amiensu je
najpomembnejSi dosezek umetnosti v tej dobi. V Reimsu so se Solali stavbarski mojstri, ki so
arhitekturne in kiparske novosti Sirili v Anglijo in Nemdijo.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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8. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

* Michelangelo Buonarroti (1475-1564)

¢ strop Sikstinske kapele, 1508—1512, 40 x 13 m
in Poslednja sodba, 1536-1541, 13,7 x 12,2 m

¢ delo velikin mer

¢ oboje freska

¢ Sikstinska kapela, Vatikan, Rim

¢ visoka renesansa

STROP SIKSTINSKE KAPELE

* Enoladijska kapela je banjasto obokana. Michelangelo je raz¢lenil obok z navideznimi
arhitekturnimi okviri na manjsa polja v obliki razlicnih geometrijskih likov, da je na stropu lahko
razvrstil ve€ vsebinskih ciklov.

* Navidezne, samo naslikane arhitekturne obrobe, zidci, konzole, oproge, iziemno uginkovito
¢lenijo obok, hkrati pa dajejo celotni poslikavi videz enotnosti. Z njimi je ustvarjen okvir za
figure, pa tudi branje prizorov je s tem, ko so postavljeni v red, veliko lazje.

* Vseh prizorov je 33 s 343 figurami, ki so v razli¢nih prizorih razli¢no velike.

* Celoten obok razdeli na manj$e enote pet parov oprog. Med njimi se oblikuje devet
pravokotnih polj, pet je manjsih in &tiri vecja, v izmeni€nem ritmu nanizana po osi oboka in
obrnjena proti oltarju.

* Figure golih mladcev, ignudov, sedijo na navideznih arhitekturnih okvirih teh pripovednih
prizorov in drzijo girlande, ki nosijo navidezne (naslikane) bronaste medaljone z reliefi z
zgodbami iz Stare zaveze.

* Na konzole, postavljene med obocne kape nad okni, je Michelangelo postavil prestole z
velikanskimi liki sedmih starozaveznih prerokov in petih anti¢nih sibil, ki se enakomerno
izmenjavajo.

* Figure imajo moc¢na atletska mi$icasta telesa, postavljene so v razgibane, domiselne drze, ki
se nikoli dvakrat ne ponovijo.

* V dozivljanje naslikanih prizorov se vkljuéuje stopnjevanje svetlobe od spodaj navzgor, ki se
razzari v osrednjih devetih prizorih.

* Drugemu opaznemu stopnjevanju sledimo, ko se od vhoda do oltarja manjsa $tevilo figur v
osrednjih prizorih do ene same koné&ne figure Boga, hkrati pa liki prerokov in sibil postajajo vse
vedji.

* Najverjetneje pa je Michelangelo predvidel, da bo obiskovalec Ze ob vstopu v kapelo lahko s
pogledom razbral poslikano celoto, zato je bolj oddaljene figure naslikal vecje. Prizori so
orientirani tako, da so prilagojeni za pogled papeza, ki sedi na prestolu v oltarnem delu.

* Na stropu Sikstinske kapele je Michelangelo uporabljal svetle, nasi¢ene in komplementarno
kontrastne barve v tehniki buon fresco (slikanje na svezi omet).

* K utripajoéemu ucinku barv pripomorejo najopaznej$e rumena, zelena in vijoli¢asta, zadniji sta
Se posebno poudarjeni kot osredniji liturgi¢ni barvi pri masevaniju.

POSLEDNJA SODBA

* V Poslednji sodbi je kompozicija zgo$&ena in manj pregledna, saj je sestavljena iz prepletene
mnozice kakih 400 figur.

* Prizor na oltarni steni je naslikan skoraj 30 let pozneje v temnejsih tonih, ki odsevajo
spremenjeno razpoloZenje in mracnejSo vizijo.

* Fresko lahko razdelimo v §tiri vodoravne figuralne pasove, ki se delijo v levo in desno polovico.
Leva polovica (to so figure na Kristusovi desnici) je namenjena vstajanju mrtvih iz grobov, ki se
vzpenjajo v nebesa, desna pa pogubljenim, ki omahujejo v pekel.

* V sredini je skupina angelov s trobentami in knjigo razodetja, ki napoveduje sodbo, nad njo pa
osrednja skupina Kristusa in Marije s svetniki, apostoli, mu€enci in drugimi nebes¢ani.

* Celota deluje dramati¢no, v tem delu prevladujejo manj idealne in bolj ¢lovesko izrazne ter s
telesnimi nepopolnostmi zaznamovane figure, ki so v€asih celo groteskne.

STROP SIKSTINSKE KAPELE

* Celota naj bi ilustrirala zgodovino &lovestva, ki se je zacela s prvim obdobjem pred
Mojzesovim sprejetjem tabel postave. Ta ¢as prikazujejo podobe v osrednji osi na temenu
oboka z motivi iz stvarjenja sveta, stvarjenja Cloveka in izgube bozje milosti, ki jim sledijo
prizori iz Noetove zgodbe.
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* Navzdol se zgodba nadaljuje prek motivov iz Zidovske Stare zaveze na bronastih medaljonih v
rokah ignudov in na Stirih vogalnih pendentivih ter s preroki, sibilami in Kristusovimi predniki, ki
S0 napovedali Kristusov prihod na Zemljo.

* Novo obdobje Nove zaveze se zacne s Kristusovo smrtjo in vstajenjem. Njegovo predpodobo
zaradi smrti in vstajenja predstavlja figura Jone, postavljena v glavni osi nad Kristusom v
Poslednji sodbi.

POSLEDNJA SODBA

* To je prizor iz Apokalipse, ki opisuje Kristusov drugi prihod na zemljo. Poslednja sodba pa je
temacna vizija konca.

* Vsi povzdignjeni in prekleti so prepleteni v ¢loveski gmoti, ki prosi za milost razjarjenega Boga.

* Na oblaku pod Kristusom sedi Jernej s ¢lovesko kozo v rokah, da bi pokazal, kako je bil muéen
(odrli so mu kozo). Obraz na tej kozi pa ni svetnikov, temve¢ Michelangelov. Tu so Se drugi
apostoli in svetniki, nekateri prepoznavni po svojih atributih, npr. Peter s kljuci, Janez Krstnik z
ov¢jim krznom, Lovrenc z reSetko, Katarina s kolesom, Sebastjan s puscicami itn.

* Cloveske duse spodaj ponovno vstajajo in se spreminjajo nazaj v svoje prvotno &lovesko
stanje. V spodnjem delu je gru¢a angelov s trombami, ki napovedujejo poslednjo sodbo.

* V sredini freske je Kristus kot sodnik z Marijo, ki je umaknila pogled in sodbo v celoti prepustila
sinu. Kristus deluje jezno in neprizanesljivo.

* Novost je upodobitev pekla, saj ga Michelangelo ne konkretizira kot Zrelo po3asti, ki ponazarja
vrata pekla. Pa¢ pa podobo povzame po Dantejevi Bozanski komediji in vanjo vkljuci dva
mitoloSka junaka, ki ju omenja pesnik, Harona, brodnika v svet mrtvih, in Minosa, sodnika v
podzemlju, ki je ovit s kaco.

* Od oltarne proti vhodni steni se zvrsti devet prizorov iz Geneze, kakor si sledijo v zgodbi o

stvarjenju sveta, najprej trije prizori stvarjenja neba in zemlje, loCitve svetlobe od teme in vode

od kopnega. Sledijo stvarjenje Adama, stvarjenje Eve in sestavljeni prizor izvirnega greha in
izgona iz raja. Zadniji trije prizori se zaCenjajo z motivom Noetove daritve, sledita vesoljni potop
in Noetova pijanost.

V lunetah, ki obdajajo polkroZna okna, in oboc¢nih kapah nad njimi so Kristusovi predniki. Na

Stirih vogalnih pendentivih so prikazane zgodbe iz Stare zaveze na temo odreSenja

izraelskega ljudstva (nad oltarjem Hamanova smrt in bronasta ka¢a, nad vhodom Judita s

Holofernom in David z Goljatom).

V Cetrtem pasu, v poljih dveh lunet, sta skupini angelov, ki nosita orodje Kristusovega

mucenistva. Osredniji lik je mladi Kristus sodnik, ki v dejavnem polozaju, v hoji, razporeja like

okoli sebe v izvoljene in pogubljene, tako da njegova desnica povzdiguje blazene, levica pa
zavraca preklete gresnike. Njegov zasuk poudarja krozno gibanje celotne poslikave v smeri
urinega kazalca.

Poslikavi naj bi simbolizirali doktrino katoliSke Cerkve, zato so njuni motivi povzeti predvsem
po Svetem pismu.

Likovno naj bi bili predstavljeni temeljni motivi za razumevanje temeljnih verskih resnic in
sledijo srednjeveski opremi cerkva, ki naj bi likovno nagovarjala nepismene vernike in jim
pomagala pri razumevanju temeljnih vsebin.

Tak tip poslikave imenujemo Biblija za reveze (Biblia pauperum).

Ikonografska oprema obeh prostorov je zelo kompleksna in razvejena, sestavljena iz ve¢
motivov. Simbolno naj bi motivi upodabljali bozjo slavo in nebesko liturgijo, ki je povezana z
idejo o nebedkem Jeruzalemu. Motivi so prevzeti iz razli¢énih delov Svetega pisma, obema
poslikavama pa je skupno, da se navezujeta na Apokalipso. V Sikstinski kapeli so motivi
predstavljeni stvarneje, bolj fizi€no in prostorsko resni¢no. To je najlepSe razvidno pri istem
motivu angelov z apokalipti¢nimi trobentami in angelov z orodjem Kristusovega mucenistva
(arma Christi), ki ga najdemo pri obeh poslikavah. V Sikstinski kapeli je vkljuéen v kompozicijo
Poslednje sodbe, v Mirni pa je razdrobljen na posamezna oboé&na polja prezbiterija.

Prizori na stropu Sikstinske kapele razdelijo prostor na dva dela — na prostor za cerkvene
dostojanstvenike, nad katerim je zgodba stvarjenja, in prostor za laike z zgodbo ¢lovekovega
padca, izgona in o€iS¢enja. Temu ustreza predelna stena, tranzena, ki louje notranje svetisce
od zunanjega in predstavlja tudi mejo, za katero potekajo zadniji trije prizori zunaj paradiza. V
mirnski cerkvi se je v razsirjeni obliki uresnicila ikonografska shema kranjskega prezbiterija,
tipa poslikave, ki je smiselno izkoristil arhitekturo in se podredil zvezdasti Clenitvi oboka na
manj3a polja, ki jih zaridejo rebra. Prezbiterij kot najsvetejSi del cerkve in v njem njegov obok
sta postala prizoris€e, na katerem je uprizorjeno nebo, njegov vladar in spremljevalci.
Simboli¢no srediS&e poslikave je Kristus, obdan s simboli evangelistov, tu je srediS¢e
razSirjeno z novo simboli¢no skupino Marije s svetnicami. Sveti oCetje so prikazani stoje in ne
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sede ob mizah pri pisanju, kakor smo jih vajeni. MuzicirajoCi angeli z glasbili so razporejeni po

oboc¢nih polah nad stenami. Tema angelskega zbora doseZe vrhunec po $tevilu angelov, pa

tudi po raznovrstnosti in celovitosti zasedbe z razli€nimi glasbili.

Program ikonografske poslikave za papesko kapelo je bil verjetno vnaprej naértovan, vendar

ga je umetnik po svoje predelal, dopolnil, Se posebno z danes nerazlozljivimi ignudi in

bronastimi medaljoni, ter uresnicil s kar najve¢ svobode onstran vseh ustaljenih pri¢akovan,;.

Kranjski prezbiterij je poslikan gotski prezbiterij, uveljavljen na Kranjskem, sledi znacilnemu

ikonografskemu programu. Njegovo ikonografsko shemo je opredelil umetnostni zgodovinar

France Stele. Gre za tip poslikave, uveljavljen v osrednji Sloveniji (Gorenjska in Dolenjska,

tedaj imenovani Zgornja in Spodnja Kranjska) v 15. stoletju.

¢ Sikstinska kapela je dvorna kapela v papeski Apostolski paladi, v kateri poteka papeski

konklave, postopki, s katerimi kardinali volijo novega papeZa. Stavba ima preprosto obliko,

vendar naj bi bila njena prostorska razmerja povzeta po jeruzalemskem templju, ki so ga leta

70 unicili Rimljani. Za njeno poslikavo so poskrbeli papeZi, predvsem Julij Il. in Pavel lll.

Papezi so sodelovali pri njeni ikonografski opremi, saj kot del poslikave nastopajo tudi

druzinski grbovni elementi (ignudi z bronastimi medaljoni). V gotiki se v evropski umetnosti

prvi€ uveljavijo nacionalne posebnosti, ki so se izrazile v 15. stoletju in jih lahko odkrivamo tudi

v slovenski poznogotski umetnosti. To je bil ¢as, ko se je pri nas zacela uveljavljati mes¢anska

kultura, krepila se je stanovska zavest in oblikovala so se lokalna umetnostna sredi$¢a.

Gradnjo novih cerkva je spodbujalo samozavestno meS&anstvo in nove potrebe so pritegnile

umetnike tudi od drugod. V opremi cerkva opazimo mesc€ansko teznjo po celovitem estetskem

urejanju ambientov v celostno umetnino.

Imenitnost prostora in narocilo pri najpomembnejSem renesanénem umetniku govorita o

prestiZu in politi€ni moci posameznih cerkvenih poglavarjev. Michelangelo je osrednja

umetnidka osebnost 16. stoletja. Njegova dela predstavljajo ideal visoke renesanse, pa tudi

njeno krizo in zaton, ki odseva v pozni renesansi. Rim velja za najvecje umetnostno srediS¢e v

prvi polovici 16. stoletja. Novost, ki jo je Michelangelo uveljavil v umetnosti, je upodabljanje

Cloveskega telesa v skladu z anti¢nim lepotnim idealom, vendar prezetega z renesan¢no

Cutnostjo in psiholosko poglobljenostjo znacajev. V izraz figur je prenesel potezo iz svojega

kiparstva, ki so ji sodobniki rekli terribilita (strasnost, grozovitost), to je, da figure s svojo

silovitostjo, mocjo volje in jezo v gledalcu vzbujajo strahospoStovanje.

* Mojster Bolfgang je bil umetnik precejsnje kakovosti, 0 njegovem izvoru pa ne vemo nicesar.
Njegov slog se odlikuje zlasti v izrazito blagih in milih likih svetnic ter elegantnih svetniskih
postavah v izbranih drzah. Vseskozi je ohranjen lepotni tip obraza, ki se mu v€asih doda trpki
priokus. Pri delu si je slikar pomagal z grafi€nimi predlogami Mojstra E. S., zato pravimo da se
je izoblikoval v nem&kem slikarstvu poznogotskega realizma.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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Izpitna pola 2

6. naloga

EO

Resitev

1

Stiri od:

* Diego Velazquez

* Las Meninas

* 1656

* olje na platnu

* 318 x 276 cm (monumentalne mere)
* Museo del Prado, Madrid

* baro¢no slikarstvo.

* Infanta Margarita Spanska stoji med svojima spletichama, na desni sta dva pritlikavca, eden z
nogo dreza v spe€ega bulmastifa, v ogledalu na zadniji steni sobe vidimo kralja in kraljico, kako
stojita pod rde€o zaveso in pozirata svojemu dvornemu slikarju, na vratih je kralji€¢in komornik,
slikar pa stoji pred velikanskim platnom na Stafelaju, obrnjenem proti gledalcu s hrbtom.

* V linearni perspektivi zgrajen prostor ima o¢i$ée v odprtih vratih v ozadju, natanéneje, v
komornikovem pregibu roke.

* Kompozicija slike je iziemno kompleksna, prostor zapleteno zasnovan, prostorski plani se
vrstijo en za drugim in se zaradi odprtih vrat v ozadju navidezno Se nadaljujejo za sliko in v
ospredije, v prostor proti gledalcu.

¢ Slikarjevo premislieno uporabo barve lahko razberemo iz popolnosti v ujemaniju tonskih razmerij.

* Navidezno prostorsko globino oblikuje tudi osvetljenost postav in prostora, pretanjena je
dvoigra svetlobe in sence, sliko osvetljuje vec virov svetlobe (svetel snop Zarkov sije iz ozadja
skozi odprta vrata, v katerih stoji komornik, osrednji prizor s petletno infanto v srediS¢u pa je
osvetljen z desne strani skozi veliko okensko odprtino, ki je ne vidimo), deklica je edina od
vseh oseb upodobljena v polni osvetljavi.

* Reprezentancen skupinski portret kraljeve druzine z infanto Margarito v sredis¢u, ki pa bolj
kakor ¢lane druzine prikazuje, kakSno mo¢ ima slikarska iluzija, saj je umetnik sliko Zze vnaprej
zastavil kot delo, s katerim je Zelel pred javnostjo potrditi svoje lastno mojstrsko obvladovanije
slikarstva.

* Na sliki se zvrsti cela vrsta ikonografskih tem: portret, dvojni portret, skupinski portret,
avtoportret in Zanrska podoba slikarja, ki slika v svojem ateljeju.

* Zivljenje na dvoru je slikarju omogoéilo, da je slikal pomembneZe spro$éeno, z blizine in s
simpatijo.

* Dvoumna zasnova, saj ni jasno, kak3na slika nastaja na slikarjevem platnu, in ali je v ozadju
zrcalo ali dvojni portret kraljevega para.

* Diego Velazquez je postal dvorni slikar $panskega kralja Filipa IV. zelo mlad, pri tiriindvajsetih
letih, in si pridobil pomembno mesto na dvoru. Tam so imeli tudi zelo bogato slikarsko zbirko,
ki jo je lahko prouCeval in zanjo dokupoval dela.

* Velazqueza je po priporodilu slikarja Rubensa kralj poslal na $olanje v ltalijo, kjer se je
seznanil s soCasnim italijanskim slikarstvom. Veliko del beneSkega slikarja Tiziana je bilo v
kraljevi zbirki, zato so imela velik vpliv na slikarja.

* Velazqueza je klju¢na osebnost $panskega baroka in je vplival na naslednje generacije
slikarjev (Goya, Manet, Picasso ...).

* Velazquezovo delo je slikarski skupinski portret kraljeve druzine, Moorov kip se osredotoca na
arhetipsko podobo vladarjev, na njihovo predstavo kot o boZji osebi ali od boZjega
blagoslovljenem bitju.

* Velazquez je figure naslikal realisticno, obrazi imajo portretne znadcilnosti. Figure so
postavljene v konkreten prostor v kraljevi palaci v Madridu. Moorove figure so abstrahirane,
naturalisticno so poudarjeni udi. Za Moora je znacilna uporaba valovitih oblik, izboceni in
vboceni elementi in prazni volumni.

* Velazquez je navzocénost kralja in kraljice naslikal v ogledalu ali na sliki v ozadju prostora. To
je tudi zanimiva slikarska iluzija, s katero se poigra slikar v samem delu. Moore je upodobil
kraljevi par na preprosti klopi, ki spominja na prestol. Figuri sta postavljeni simetri¢no in
frontalno, kot je znacilno za vzviSene viadarske drze.

* Henry Moore je ustvaril svojo plastiko v ¢asu, ko so v Veliki Britaniji leta 1953 okronali novo
kraljico Elizabeto II. Vendar delo ne poveli€uje moderne ustavne monarhije.
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* Velazquez je redno s portreti spremljal odraséanje infantinje Margarite, osrednje junakinje te
upodobitve, da so njeni starsi slike lahko poSiljali na habsburski dvor kot obet Leopoldu I., kako
odras¢a njegova bodoca nevesta. Moore je v svojih delih velikokrat upodabljal starSevsko
ljubezen, navdih za njegovo delo je bilo tudi prebiranje pravljic svoji h&erki.

* Velazquez je bil slikar, Moore je kipar, ki je delal v razli¢nih materialih kot so vosek, kamen,
bron.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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7. naloga

EO

Resitev

1

Stiri od:

¢ Auguste Rodin

* Mescani Calaisa, 1884—1889

* postavitev 1895, bron

*219,5x 266 x 211,5 cm, velike mere
¢ trg pred Mestno hiSo, Calais

* postimpresionizem

2 | * Kiparska skupina $estih moskih likov je postavljena v javni prostor brez visokega podstavka, s
¢imer se bistveno razlikuje od drugih javnih kipov 19. stoletja.

* Kiparski podstavek ali plinta poveze $estorico med seboj in jo lo¢i od preostalega prostora.

* Vseh Sest oseb je predanih enemu skupnemu ¢ustvu, povezane so v enotnem gibanju, s
simbolnim predmetom, klju¢em mesta, ki ga morajo izrociti zavojevalcu.

* Rodin je upodobil osebe v nad¢loveski velikosti

* Vsak od meséanov je modeliran v glini po zivem modelu, najprej kot akt, potem pa mu je
umetnik dodal oblacila.

* Figure so ekspresivne in uéinkujejo monumentalno.

* Med osebami je izraZena napetost, s katero se kip $iri v prostor, k éemur pripomore tudi igra
svetlobe na razgibani povrsini kipa.

* Povrsina kipa je sprosteno oblikovana in razkriva vpliv Michelangela in njegovega non finita ali
nedokon&anosti.

* Povrsina je oblikovana tudi pod vplivom impresionisti¢nega raziskovanja svetlobe.

3 | * Leta 1884 je Rodin od calaijskega Zupana in uprave mesta prejel narodilo, da ustvari kip $estih
mescCanov, ki so se med angleskim obleganjem Zrtvovali, da bi reSili svoje mesto.

* Angleski kralj Edvard Ill. je med stoletno vojno leta 1347 zahteval, da mu mesto izroci Sest
najvplivnejsih in najbogatejSih mes€anov.

* To je bil kraljev pogoj, da neha oblegati mesto, katerega prebivalci so bili Ze povsem
izstradani.

¢ Sest pogumnih moz se je odlogilo za Zrtev in skoraj goli, z zankami okoli vratu so se odpravili
proti mestnim vratom.

¢ S predajo in verjetno prostovoljno smrtjo so pokazali izjiemen pogum v dobro somesdéanov.

* Tema za spomenik je bila ob koncu 19. stoletja priljubljena, saj je krepila zavest o pripadnosti
mestni skupnosti in pripravljenosti na Zrtvovanje.

* Kiparsko delo pri¢a o konkretnem zgodovinskem dogodku.

* Figure so trpeci posamezniki, sooéeni s smrtjo.

* Revolucionarnost kipa je v tem, da je spomenik civilnemu pogumu in Zrtvovanju, ne pa
vojaskim zmagam in zavojevanju.

4 |* Tema za spomenik je bila ob koncu 19. stoletja priljubliena, saj je krepila zavest o pripadnosti
mestni skupnosti in pripravljenosti na Zrtvovanje.

¢ Kiparsko delo pri¢a o konkretnem zgodovinskem dogodku.

* Figure so trpeci posamezniki, soo¢eni s smrtjo.

* Revolucionarnost kipa je v tem, da je spomenik civilnemu pogumu in zrtvovanju, ne pa
vojaskim zmagam in zavojevanju.

* Kakor Auguste Rodin tudi slikarji impresionisti prekrsijo vsa pravila akademizma ter se
odrecejo verskim, zgodovinskim in pateti¢nim vsebinam.

* Impresionisti obravnavajo barvno snov kot samostojen pojav, tako tudi Rodin obravnava
material.

* TeZnja je ujeti trenutek, utrinek iz zasebnega Zivljenja, tudi kipar posku$a ujeti trenutek v
upodobitvi.

* Claude Monet: Impresija je prva slika, zasnovana samo z barvnimi madezi, Rodin povrsino
kipa razkroji s sledovi orodja.

* Pomembna je atmosfera prizora: zrak vibrira, na nebu so meglice, lu¢ se razliva po vodni
gladini, barve obc¢utimo, kipar z igro svetlobe in sence na povrsini kipa ter izrazom telesnosti in
duhovnega stanja upodobljenih belezi trenutek.

* Impresionisti slikarji oblike teles razdrobijo s Gopitem na drobne ploskve, ki se odzivajo na
osvetljenost, kiparji s poudarkom na povrsini kipa izrazajo telesnost.

* Motivi, teme so vzete iz vsakdanjega zivljenja: pokrajina, ljudje; mestno Zivljenje, zabave,
parki, predmestja s tovarnami, trgovska pristanis¢a, ZelezniSke postaje, kipar upodobi
zgodovinski dogodek.

* Impresionisti raziskujejo vpliv svetlobe na snov, raziskujejo koloristi¢ne in optiéne pojave v
naravi, na prostem, Kip je iz brona, ima svetle€o povrsino.

5 | * Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.
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8. naloga

EO

ResSitev

1

Stiri od:

¢ arhitekt JoZe Pleénik

* Narodna in univerzitetna knjiznica, Ljubljana
* 1936-1941

* moderni klasicizem

* Kubi¢na stavbna celota posnema obliko in vlogo, ki jo je imela predhodnica te stavbe, Knezji
dvorec.

¢ Spominja na renesanc¢ne mestne palace, predvsem na florentinske palazze.

¢ S kubiéno gmoto naredi na gledalca monumentalen ucinek.

¢ Stavbni plas¢ s kombinacijo kamna in opeke spominja na anti¢ne glede ali na krasko
arhitekturo.

* Stena se razvije od tezke rustike iz kamna v pritli¢ju do lazje ope¢nato-kamenite stene, ki jo
¢lenijo pomolno izstopajoc¢a (angleska) okna v prvem in vi§jih nadstropjih, vse do
izstopajoCega, poudarjenega venénega zidca.

* Tloris stavbe skorajda kvadratne oblike z eno po$evno stranico je prilagojen nepravilni obliki
zemlji8€a in je v notranj&¢ini izravnan z dvojnim oknom Citalnice.

* Veliki navpi¢ni okni na stranskih fasadah, ki zaklju¢ujeta stranski stranici ¢italnice, sta dodatno
poudarjeni z monumentalnima jonskima stebroma, postavljenima na sredino oken.

¢ Zunanjost razkriva notranji ustroj stavbe.

* Enaka je pomembnost vseh treh cestnih fasad stavbe.

* Nad stranskim vhodom na vzhodni strani je kip Mojzesa Lojzeta Dolinarja

* V notranj$¢ini mnozica rokodelskih detajlov, bogastvo razli¢nih tehnik, od ulivanja kovin do
inkrustacij (razkosna vrata, ki vodijo v razstavni prostor), kovanega zeleza (reSetke na oknih)
in ulivanja balustrov iz umetnega kamna (ki spominjajo na anti¢ne vaze).

* Premisljena je izbira materialov, ki s svojo Zlahtnostjo povzdigujejo arhitekturo.

* Od vhoda v stavbo se obiskovalec obredno vzpenja skozi mra¢no in tesno stopnisée k svetlobi
nad vhodom v veliko &italnico.

* Stopnisce s stebri poudarja monumentalno os vzpenjanja od glavnega vhoda k ¢italnici kot
vrhuncu poti k spoznanju.

* V dvodelni zgradbi ¢italnice prevladuje lestenec ter jo predeli na levo in desno polovico, v vsaki
sta dve vrsti miz.

* Arhitekturni detajli so primer industrijske estetike 19. stoletja (ograja v ¢italnici je sestavljena iz
serijskih jeklenih plinskih cevi).

* Simbolna katedrala slovenskega duha ima reprezentanc¢o vrednost za slovenski narod.

¢ Joze Ple¢nik je zelel Ljubljano obogatiti z mestno palaco, tako kakor so florentinske mestne
palace v renesansi prikazovale mestni kulturni razcvet.

* V arhitekturi se kaZejo zgledi Ple¢nikovega uditelja Otta Wagnerja in nemskega historiénega
arhitekta Gottfrieda Semperija.

¢ Joze Ple¢nik je najbolj zaznamoval podobo Ljubljane, NUK je najpomembnejse delo v
slovenskem glavnem mestu.

* NUK je trajen spomenik slovenskega duha.

* Med izkopavanjem temeljev za NUK so bili odkriti ostanki obzidja starorimske Emone, ki jih je
arhitekt vkljucil v ureditev okolice.

* Le Corbusier: Marijina cerkev nad Ronchampom je sakralna stavba, Ple¢nikov NUK pa
posvetna.

* Obe stavbi sta oblikovani kot nepravilen &etverokotnik in prilagojeni naravi terena.

¢ Za cerkev nad Ronchampom je znacilna likovna kakovost gradbenih materialov in likovne
lastnosti povrsSinsko neobdelanega betona, NUK je zgrajen iz opeke in kraSkega klesanca.

* Izrazita je vkljuGenost cerkvene arhitekture v pokrajino, je organsko oblikovan prostor, kiima
stik z naravo, NUK je grajen v mestu in posnema renesanc¢no palaco.

* Linije arhitekture cerkve so povezane s horizontalami okoliskih hribov, NUK te znadilnosti
nima.

¢ Vzvidenost ambienta poudarja svetloba, kar ustvarja misti¢no, sveto ozragje, NUK z velikimi
okni v &italnici prav tako poudarja duhovno funkcijo svetlobe, je sveti§€e znanja.

* Tu kandidat primerjalno opredeli svoj osebni odnos do likovnih del iz naloge z utemeljitvijo.




